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T vuelve elusivo y ambivalente. En De picaros

y chantas: una historia del estereotipo en el

cine argentino, Lucia Rodriguez Riva se embarca en una de las tareas mas
complejas de la critica cultural: abordar un fenédmeno conocido, cotidiano,
naturalizado y plenamente integrado al sentido comun de una sociedad, para
desentranar y formalizar su historia, su estructura, sus influencias, sus efectos.
¢, Cual es el origen del término chanta? ; Como nace y evoluciona el estereotipo?
¢ Qué caracteristicas y recursos fisicos y verbales pone en practica? ;Cual es su
marco moral y su légica politica? Y, sobre todo, ¢qué rol tuvieron las
representaciones literarias, teatrales, graficas y cinematograficas en la
constitucion de esta figura tan particular? Este ultimo interrogante es el nucleo
de un libro que estudia con lucidez distintas manifestaciones del chanta en la
historia del cine argentino. A través de una serie de asociaciones criticas

novedosas, la autora arriesga lecturas inesperadas donde Asi es la vida
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(Francisco Mugica, 1939) dialoga con Los traidores (Raymundo Gleyzer, 1973),

o Alberto Olmedo y Ricardo Darin son dos caras de la misma moneda.

El primer capitulo se encarga de reconstruir la configuracion del estereotipo del
chanta, armando una red transmedial de caracteres con origenes diversos en el
siglo XIX'y en la primera mitad del siglo XX. En la literatura: el Viejo Vizcacha de
José Hernandez, los picaros de Roberto Payro, Silvio Astier de Roberto Arlt, o
Toribio Torres de Bernardo Kordon. En la historieta: Avivato y el Gordo
Villanueva, con sus respectivas transposiciones filmicas. En el teatro: los
personajes inmorales del sainete y el grotesco criollos, asi como también la
tradicion del “actor nacional” que alimento la industria cinematografica argentina
con figuras como Luis Sandrini y Pepe Arias. Todos ellos contribuyeron a la
creacion de un tipo social cuyo origen historico (la intensa migracion italiana y
espafnola de principios de siglo, el consecuente proceso de transculturizacion,
las estrategias de adaptacion y supervivencia) pareciera inescindible de las
raices literarias y espectaculares, producto de un efecto de retroalimentacién

entre ambas esferas.

Establecido este escenario, el segundo capitulo es uno de los grandes aportes
del libro a la historiografia del cine (trans)nacional. Rodriguez Riva estudia la
recepcion del cine italiano de posguerra, pero en lugar de sefialar la influencia
del neorrealismo en el cine moderno local (un tema mencionado ampliamente en
la bibliografia), propone un giro inesperado al enfocarse en el impacto que tuvo
la commedia all’italiana en la cartelera portena y en los realizadores argentinos.
Ensayando una lectura cruzada de las comedias argentinas e italianas
protagonizadas por chantas, vagabundos, oportunistas, charlatanes y otros
personajes afines que buscan salvarse econdmicamente, este capitulo trabaja
las formas de elaborar cinematograficamente el proceso de modernizacién
economica y las consecuencias sociales sufridas en ambos paises. Para la
autora, el cuerpo del comediante —el chanta— funciona como una “caja de

resonancia” (56) capaz de poner en escena las crisis coyunturales. Mas alla de
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algunos intertextos explicitos, como el de Los desconocidos de siempre (Mario
Monicelli, 1958) en Los chantas (José Martinez Suarez, 1975), lo interesante del
analisis comparado radica en las afinidades estéticas y narrativas, las visiones
de mundo compartidas, las performances actorales en comun que surgen de
esas comparaciones y que expanden el conocimiento sobre el campo

cinematografico argentino de los afnos 60 y 70.

Si el actor popular es quien mejor encarno la figura del chanta, la television (el
medio donde esta tradicién actoral encontré su continuidad natural luego de la
época dorada del teatro y del cine) no podia quedar excluida de un libro
preocupado por pensar distintas inflexiones de la cultura de masas. El tercer
capitulo, entonces, trabaja en profundidad sobre dos estrellas televisivas: Alberto
Olmedo y Ricardo Darin. Pese a las diferencias evidentes, Rodriguez Riva
sostiene que en la construccion del chanta llevada a cabo por ambos, hay una
clave de interpretacion para entender el alto nivel de empatia, identificacién y
reconocimiento que lograron con las audiencias. Asimismo, en esta
comparaciéon, encuentra que en el pasaje de los afios 80 (Olmedo, con sus
desbordes dionisiacos) a los 90 (Darin, con su mesura apolinea), es posible leer
“el espacio que gand la clase media en los afios posteriores a la restauracion

democratica” (88).

Si bien la interpretacion politica del chanta permea todo el libro, en el cuarto y
ultimo capitulo este tema pasa a un primer plano. Aqui, la autora explora el
vinculo chanta-politica para pensar la representacion cinematografica de un
binomio particularmente arraigado en el imaginario argentino, usualmente
sintetizado en la expresion “todos los politicos son unos chantas”. Pero ese lugar
comun no siempre se manifiesta de la misma manera. Como queda demostrado
a lo largo del capitulo gracias al analisis de un grupo de peliculas muy diversas,
puede oscilar entre la simpatia por la viveza criolla, la resignacion frente a un
régimen corrupto, o la reaccion condenatoria a todo intento de transformacion de

la realidad. Sucede que en la figura del chanta coexisten de manera latente la
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irreverencia plebeya y la adecuacion abyecta al sistema. Segun la época, las
condiciones de produccién, la mirada y el cuerpo a cargo de construir este

estereotipo, puede prevalecer una u otra.

De picaros y chantas: una historia del estereotipo en el cine argentino inaugura
la nueva coleccién de libros breves de ASAECA (“Encuadres. Escritos sobre cine
argentino y latinoamericano”) con una investigacion rigurosa y original. Un aporte

fundamental al campo de los estudios sobre cine argentino.
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