IMAG@FAGIA I

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°23 - 2021- ISSN 1852-9550

La primera directora peruana. Entrevista con Nora de lzcue (Parte 1)

Por Carla Daniela Rabelo Rodrigues*

Nora de lzcue, primera directora peruana, desafi6 a su tiempo en diversos
ambitos y en un dificil contexto sociopolitico peruano. Se convirtié en cineasta
independiente, profesora de cine, trabajé en frentes sindicales nacionales e
instituciones internacionales, participd en el activismo politico en un proyecto de
cine latinoamericano militante y son sus peliculas las que reflejan ese camino de
vida: un camino de desafios, denuncias y descubrimientos poéticos a través del
lenguaje cinematografico. El Pert profundo, presente en la obra' de la directora,
revela y mapea comunidades y pueblos de las tres regiones peruanas (Andes,
Sierra y Amazonia).

En esta entrevista® especial realizada en julio de 2020 por videollamada,® Nora
de Izcue nos cuenta las vicisitudes de su vida, su amplia trayectoria profesional,*
su actuacién en el proyecto Nuevo Cine Latinoamericano, su participacion en
importantes 6rganos de clase, su activismo politico a través de los periodos que
vivio en Cuba, ademas de relatos y reflexiones sobre sus peliculas y sobre el
cine peruano de hoy.

' Otras informaciones biograficas sobre Nora de lzcue estan disponibles en la pagina de la
Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano (FNCL):
http://cinelatinoamericano.org/cineasta.aspx?cod=258

2 Para la construccion de las preguntas, partimos principalmente de la extensa entrevista a Nora
de lzcue realizada por Giancarlo Carbone el 14 de octubre de 1993, y publicada en su libro E/
cine en el Peru. El cortometraje: 1972-1992. (Universidad de Lima, 2007).

3 La entrevista estaba programada para ser realizada presencialmente en Lima (Perti). Debido a
la pandemia de Covid-19 se llevé a cabo de forma remota.

4 Principales filmes de Nora de lzcue: Encuentro (1967), Filmacién (1970), Runan Caycu (1973),
Guitarra sin cuerdas (1974), Te invito a jugar (1976), El Juansito (1978), Cancién al vigjo Fisga
que acecha en los lagos amazonicos (1978), Las pirafias (1979), El viento de Ayahuasca (1982),
Pobladoras de cerros y arenales (1986), Como una sola mano (1987), Color de Mujer (1990),
Para vivir manéna todavia (1991), Elena Izcue, la armonia silenciosa (1998), El viento de todas
partes (2004), Responso para un abrazo, tras la huella de un poeta (2013), entre otras
producciones.
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Desde su primera produccion, Encuentro (1967), pasando por Runan Caycu
(1973), documental emblematico representante de las luchas campesinas y de
los pueblos originarios, Nora de lzcue nos presenta su método y peculiaridades
del trabajo como cineasta, la precariedad y la belleza de quienes le compartieron
sus mundos invisibles, y su historia dentro de la literatura cinematografica
mundial que apenas recientemente gand protagonismo, dentro y fuera del Peru.
Nora es una antecesora honorable de muchas mujeres, inaugurando caminos
para que otras profesionales del cine puedan realizarse hoy, en un pais y una
region donde el machismo continua vigente. Esta entrevista pretende contribuir
a investigaciones y procesos de reparacion historica sobre el aporte y

participacion de mujeres en el cine.

Carla Daniela Rabelo Rodrigues: Nora, me parece que seria importante
comenzar hablando de los inicios de tu carrera. Queria conocer mas sobre
otros matices de tu trayectoria, porque sabemos que tu camino como mujer
en el cine peruano es largo y por eso es importante compartir un poco mas
de tus otras experiencias... Sobre tus inicios y tu primera pelicula,
Encuentro, de 1967, me gustaria saber un poco cémo has empezado en el
cine profesionalmente. Cuéntame sobre ese momento a finales de los anos
60 y con qué conocimientos de cine has tenido contacto, en guion,

direccion, produccion...

Nora de lIzcue: Te voy a hablar un poco de esa época. En la Academia de Cine®
yo era una alumna super aplicada: no me perdia una clase, me sentaba siempre
en primera fila... incluso llevaba a veces a mis hijos pequefios para que me
acompanfaran. Fui muy buena alumna y tuve un acercamiento muy grande con

Armando Robles Godoy,® por eso cuando llego el momento de realizar el trabajo

5 Academia Nacional de Cine de Armando Robles Godoy (entre 1967 y 1968).

6 Cineasta, escritor y periodista estadounidense-peruano. Para conocer mas sobre Armando
Robles Godoy recomendamos los trabajos de Emilio Bustamante: “Armando Robles Godoy y los
inicios de la critica cinematografica moderna en el Perd”, articulo publicado en 2019 y La batalla
por el buen cine: Textos criticos, 1961-1963, libro publicado en 2020.
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de fin de afo, en el 67, Armando tuvo la idea de formar grupos para que cada
grupo hiciera una pelicula. Pero tuvo el buen tino de juntar en un mismo grupo a
los mejores de la clase, entonces éramos un grupo magnifico. La otra unica
mujer que estudiaba conmigo era Julia Lesage, quien ahora es una investigadora

conocida, norteamericana.

Academia Nacional de Cine de Armando Robles Godoy. Fuente: Archivo de Nora de Izcue’

Eramos un grupo muy bueno con los mejores de la clase. Lo que decidimos es
que cada uno escribiera un guion y el mejor trabajo que escogiéramos por
votacion era el que hariamos y quien habia escrito ese guion escogido era quien
dirigiria. Entonces sali6 escogido mi guion y por eso yo fui la directora. Y

productora también, porque me movi mucho para conseguir dinero, con gente

" Todas las imagenes fueron gentilmente cedidas y autorizadas por Nora de Izcue para esta
publicacién.
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amiga, de un lado y del otro, y logramos hacer el trabajo en 16 milimetros, que
era un reto, porque la mayoria de los alumnos hicieron en 8 milimetros, o en
Super 8, pero en 16 milimetros lo trabajamos y lo hicimos realmente a nivel
profesional. Fue una experiencia bien interesante, y se acercaba mucho a una

experiencia casi profesional.

Nora con la actriz, Mary Anne Sarmiento, del cortometraje Encuentro (1967).

Fuente: Archivo de Nora de Izcue

C.D.R.R.: ;Y los equipos, la viabilizacion?

N. de L.: Nos prestaron una camara Bolex de 16 milimetros. Después nos
prestaron equipos para editar también; el profesor Pedro Novak, que era un gran
amigo, director de fotografia, nos asesoré mucho en la cosa de la edicion, del
sonido, tuvimos bastante apoyo. Si, fue un trabajo hecho a un nivel casi
profesional practicamente. A diferencia de los trabajos de la mayoria de los otros

alumnos, que eran mucho mas sencillos.
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C.D.R.R.: ;Ya impartian clases con nociones sobre produccion ejecutiva,
por ejemplo?

N. de I.: Si, habia clases de produccion... no tanto ejecutiva, sino de produccion
en general, lo que es ser productor. Yo creo que la produccion ejecutiva se la
busca uno mismo, le nace a uno y comienza a organizar y a buscar, ¢no? Los
estudios fueron dos afos, entonces, después de haber hecho Encuentro, no me
acuerdo en qué momento, pero con Armando nos asociamos y formamos una
empresa juntos. La empresa se llamaba Amaru Producciones Cinematograficas.
Con esa empresa es que produjimos La muralla verde (1969) y Espejismo
(1972). No solo fui asistente de direccion en las dos peliculas, sino que [comO]
ya éramos socios, estaba participando de toda la parte de produccion ejecutiva

también.

C.D.R.R.: {Como fue esa experiencia de trabajar con produccién y el
compaierismo de Armando Robles Godoy?

N. de I.: Mira, trabajar con Armando era muy agradable. El sabia moverse muy
bien, aparte de todo lo que sabia de cine. Fue una de las personas que conoci
gue mas sabia de cine. Como productor también, €l se movia mucho, él es el
que conseguia el dinero, yo ayudaba. Lo que soy es sumamente organizada. Yo
organizaba muchas cosas. Trabajabamos con base en un guion... es muy
curioso porque [cuando] él escribia sus guiones, sus guiones eran de hierro. O
sea, él escribia sus guiones a la antigua: separado en dos columnas, en la
columna izquierda la imagen, en la columna derecha el sonido, y plano por plano.
Primer plano tal cosa, travelling no sé donde, plano general... Plano por plano.
Eran unos guiones rigidos y que después se seguian tal cual. Yo como asistente
de direccion hacia unos cuadros muy grandes donde estaba como un mapa de
la pelicula, porque alli estaba cada dia de rodaje y qué planos se iban a hacer.

Yo organizaba mucho la cosa. Fue una experiencia que me ayudé mucho para



IMAG@FAGIA 46

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°23 - 2021- ISSN 1852-9550

ser [productora] ejecutiva también. Y manejar la empresa que teniamos,

también, como socios... como empresarios. Fue una magnifica experiencia.
C.D.R.R.: {Cémo era la captacién del financiamiento, de los recursos?

N. de I.: Eso si lo hacia Armando para sus peliculas. Ademas, teniamos socios
que eran empresarios la mayoria. Ellos dieron algo de dinero también. Armando
conseguia, tenia muchos amigos, se movia mucho. Incluso consiguié un
préstamo en el Banco Industrial, me acuerdo. Yo no buscaba dinero para las
peliculas de Armando. Lo que hacia era ayudarlo en la organizacion de todo. El
dinero lo conseguia él y yo iba organizando y viendo las necesidades que tenia

la pelicula.

C.D.R.R.: Entiendo... la dinamica del cine en esa época determinaba que
para hacer peliculas era preciso disponer de un “ecosistema” de conocidos
y armar todo...

N. de L.: {Claro, Carla! Exactamente. En esa época hacer una pelicula era toda
una aventura. Una pelicula peruana se hacia cada cuatro afos, de repente.
Alguien al que se le habia ocurrido filmar algo comercial, a ver si tenia éxito, y
hacia su peliculita. Era toda una aventura. Cada cineasta veia cdmo hacer su
pelicula. Creo que Armando fue la primera persona que vio el cine como algo
mas. El veia el cine como un medio de expresién y se interesé6 mucho en el
lenguaje cinematografico. Investigé mucho sobre el lenguaje cinematografico. El
es el primero que ve como un arte al cine. Ya antes habia hecho algunas
peliculas sueltas, porque de repente hacia una pelicula y cinco afios después

otra. Pero aca si... La muralla verde y Espejismo fueron bastante seguidas.

C.D.R.R.: { Estamos hablando de la década de los setentas?
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N. de l.: 60s, 70s. Estamos hablando del comienzo de los setentas.
C.D.R.R.: Pues también empieza a funcionar la Ley 19327...8

N. de I.: Claro... la Ley de cine empieza con el gobierno de Velasco.® Mira,
Armando tenia una cosa muy buena y es que él veia el cine como un todo. No
era solo cuestion de hacer peliculas, tenia que luchar por hacer cine. Tenias que
conseguir una plataforma para que el cine se desarrollara. El también se
dedicaba a la ensefianza... o sea, tenia una visibn muy amplia de lo que era ser
cineasta. No era solo realizar la pelicula. Y él siempre estuvo peleando por la
Ley de Cine que para él era muy importante. La ley que sacé el general Velasco
en su gobierno se debié en mucho a Armando, porque fue él quien lo convencid

a que promulgara esa ley.

C.D.R.R.: ;Y tu Nora, como te apropiaste de esa ley para poder realizar sus
peliculas? ¢ Llegaste a producir tus films con el apoyo de la ley? Cuéntame

un poco.

N. de I.: Si. Por ejemplo, yo hice un making off de La muralla verde (1969), del
rodaje. Lo hice en 35 milimetros. Yo, ademas de haber sido asistente de
direccién, tenia mi propio equipo: un camaroégrafo y un asistente. Todos los dias,
en base a mis indicaciones, ellos filmaban el rodaje, y cuando Armando fue a
Argentina para editar La muralla verde yo fui también y edité mi corto, que se
llamaba Filmacién (1970). Ponte, ese corto entr6 a la obligatoriedad de exhibicidn
que daba esa Ley de cine. Rindio plata a la empresa, le di6 dinero a la empresa.
Yo tuve algunas peliculas que entraron a la Ley 19327. Incluso El Viento del

Ayahuasca (1983) entr6 con la ley todavia. Ahora, en esa época la ley era muy

8 Ley 19327 de 1972. Ley de Fomento a la Industria Cinematografica con incentivos a la
produccion y exhibicién del cine peruano.

% Juan Velasco Alvarado fue presidente del Pert con gobierno militar entre 1968 hasta 1975.
Gestion integrante del Gobierno Revolucionario de las Fuerzas Armadas del Peru.
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importante porque promoviéo mucho que se hiciera cine. Hay muchos directores,
hasta el propio Pancho Lombardi'® comenzé con cortometrajes en esa época. O
sea, los cortos fueron una escuela para los futuros cineastas, para los préximos
cineastas. Realmente fue muy positiva esa época en cuanto a formacion de
gente, para que se hiciera cine, y que tuviera otra connotacion y no sea como

antes, una aventura aislada. [Con la ley] ya era mas posible hacer cine.

Nora con su camarografo en el rodaje de la pelicula Filmacién (1970). Fuente: Archivo de Nora de Izcue

C.D.R.R.: Porque habia perspectiva de continuidad...

N. de I.: Habia perspectiva de continuidad, por supuesto.

C.D.R.R.: En esa época podemos decir que la Ley de Cine —19327— ayudo

a que los cineastas hicieran mas peliculas. ; Aparecieron mas cineastas?

19 Francisco Lombardi: cineasta peruano con largas trayectoria y filmografia.
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N. de I.: Ayud6é muchisimo. Y se hicieron muchas mas peliculas, y aparecieron
muchos nuevos cineastas. La ley fue muy buena y cuando nos la quitaron el cine
cayo en la debacle. Fue pésimo. Durante la ley fue un surgimiento del cine y de

los cineastas.

C.D.R.R.: Estoy hablando ese tema porque recientemente en Peru se
retomaron las discusiones sobre la nueva Ley de cine. Se aprobé una
nueva versidon. Por eso resulta importante saber que en el cine peruano
hubo muchas idas y vueltas, momentos historicos en que existia una ley y
otros en que no existia. Claro, hay una presion mayor de los gremios de
cineastas y tu has participado de eso en la época de la Ley de Cine 19327.

N. de l.: Si. Otra cosa que es importante resaltar, en el momento de la ley de
Velasco, de la 19327, es que el gremio cinematografico también se unio,
formamos el Sindicato de Trabajadores en la Industria Cinematografica (SITEIC).
Nos unimos. Con ese sindicato hicimos inclusive la Cinemateca de Lima.
Peleamos, hicimos hasta un pliego de reclamos a unos cuantos productores,
pero claro, no teniamos a quien; los productores desaparecieron para no recibir
un pliego de reclamos. Durd un par de afios el sindicato. Cuando se acabd
formamos la Asociacion de Cineastas del Peru. Fue un momento en que los

cineastas comenzaron a unirse como gremio.

C.D.R.R.: Precisamente, me gustaria saber sobre tu experiencia con
gremios y asociaciones, como fue ser alguien de dentro para fortalecer la

articulacion en el cine...

N. de I.: Yo siempre he tenido un espiritu gremial muy grande. Siempre he creido
que las cosas no las hace uno solo sino que tenemos que estar todos unidos.

Entonces cuando formamos el sindicato yo participé activamente en su
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formacion, estuve en la primera Junta Directiva. Me acuerdo que era secretaria
del Exterior e Interior. Hice mucho trabajo con el sindicato. Después, cuando se
formo la Asociacion de Cineastas del Perd (ACDP), en un primer momento fue
presidente Pancho Lombardi, y yo estuve de vicepresidente. Cuando él dejé la
presidencia, sali yo elegida como presidente, y después estuve dos periodos
porque fui reelegida. Siempre he estado en los grupos de cineastas. Incluso
hasta ahora que estoy retirada del cine, pertenezco a la Union de Cineastas
Peruanos (UCP), y me reuno con ellos, les doy mi opinién, me mandan las

cosas... Siempre en la vida gremial he tenido una participacion muy activa. Para

mi siempre ha sido muy importante.

. Carnet ACDP.

Fuente: Archivo de Nora de Izcue
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Unién de Cineastas Peruanos (UCP). Fuente: Archivo de Nora de Izcue

C.D.R.R.: Hubo dos momentos en el gobierno militar de la época, el primero
relativo a una junta militar y el segundo un poco mas progresista, por
decirlo de alguna manera... Entiendo que en un momento del gobierno
militar existia un incentivo al sector cultural, pero lo era con ciertas
restricciones. Runan Caycu'' (1973) fue realizada en ese contexto politico.

Quisiera conocer un poco mas sobre esa época.

N. de I.: No habia una censura propiamente dicha. Se supone que de alli salian
diferentes tipos de cine. Es alli, en esa época, cuando termina mi relacion de
trabajo con Armando Robles Godoy; ya yo estaba trabajando por mi cuenta,
independientemente, es el momento en que hago Runan Caycu. Es durante el
gobierno del general Velasco. Y tu me preguntas sobre Runan Caycu... Yo era

muy amiga de un sociélogo e historiador que es Hugo Neira. El habia escrito un

" Expresion quechua que significa: “Soy un hombre”.
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libro que se llamaba Cuzco, tierra y muerte (Editorial Herética, 1964), porque
habia sido periodista en los afos 50s, 60s... cuando comenzaron las invasiones
de tierra en el Cusco... Neira habia sido enviado por un periddico para cubrir la
noticia de las invasiones campesinas a las grandes haciendas. Con base en
todos los articulos que publicd en esa época, escribio este libro. Hugo era un
buen amigo mio. Me conocia desde antes que yo hiciera cine. En una reunién
me comentd que, mientras escribia sus articulos, conoci6 a un dirigente
campesino maravilloso que era Saturnino Huillca:'? “Si todavia viviera, —me dijo,
porque hace mucho tiempo que no lo veia—, seria buenisimo que hiciéramos
una pelicula sobre él”. Entonces él [Hugo Neira] es quien me lo propuso [realizar
Runan Caycu]. A mi me parecio genial, y él entré a trabajar al SINAMOS,"3 el
Sistema Nacional de Apoyo a la Movilizacidn Social, que era un organismo del
gobierno de Velasco. Neira entr6 a trabajar como jefe de comunicacion, o algo
asi. Un dia me llama por teléfono y me dice: “Nora, Saturnino vive y esta en
Lima”. Habia venido con un grupo de campesinos, para pedir no sé qué cosas
en el Congreso, para su comunidad. Entonces, lo contacto y alli es que comenzé,
porque primero le propusimos la pelicula y él aceptd hacerla. Después
[Saturnino] regresé a su tierra y después, en otro momento, lo trajimos a Lima y
yo lo alojé aqui en mi casa; vivid dos o tres meses aca en mi casa. Y alli
comenzamos a grabar todo su testimonio, toda su vida. Asi es como naci6é Runan

Caycu.

12 “Saturnino Huillca, era uno de los dirigentes campesinos mas experimentados de la sierra
peruana. Su caminar como sindicalista se inici6 alrededor de 1948 (Mayer, 2009: 45), y tuvo un
gran protagonismo en esta oleada de invasiones campesinas iniciada en el valle de la
Convencion en 1962 y continuada en las comarcas cercanas al Cusco en 1963”. En: Segui
(2016).

'3 Sistema Nacional de Apoyo a la Movilizacion Social (SINAMOS), fue una entidad estatal creada
por el gobierno militar de Velasco Alvarado en 1971.
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Nora con Hugo Neira Samanez. Fuente: Archivo de Nora de Izcue

C.D.R.R.: La gran importancia de esa pelicula en la historia del cine peruano

es innegable. ;Y como fue la produccion de Runan Caycu?

N. de I.: Mira, fue toda una historia. Primero, comenzamos a filmarla, Hugo y yo,
por nuestra cuenta. El me prestaba del SINAMOS una cdmara de 35 milimetros
y me daba los rollos de pelicula. El camardgrafo era Jorge Suarez, que habia
estudiado conmigo en la Academia de Armando Robles. Magnifico camarografo.
Nosotros pagabamos el boleto de avion, nos ibamos al Cusco y alla buscabamos
donde dormir y qué hacer. Asi, poco a poco comenzamos. Después,
regresabamos a Lima, Hugo mandaba revelar los negativos en un laboratorio,
pero aun no era una produccién del SINAMOS. Esta era una produccion de Hugo
y yo, utilizando los equipos del SINAMOS. Llegd un momento en que ya
habiamos adelantado bastante, y yo le decia: “Hugo, nosotros no podemos

[continuar de esta forma], ellos [SINAMOS] tienen que saber que estamos
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produciendo esta pelicula... No podemos seguir adelante, jsino vamos a
terminar presos!” (risas). No podiamos seguir asi, entonces Hugo se armo de
valor y hablé con Carlos Delgado que estaba de director, quien dijo, recuerdo:
“iComo es posible que hayan estado haciendo esto y no nos hayan dicho nada!”.
Al principio medio que se molestd, y después aceptdé y comenzo a ayudarnos.
Ya sabian que nos estaban dando la camara, el equipo, los negativos, inclusive
cuando ibamos al Cusco nos conseguian alojamiento en la Villa Militar, y nos
ponian una camioneta para ir hasta la comunidad a ver a Saturnino. Nos ponian
un traductor de quechua para que viajara con nosotros. Recién alli ellos

empezaron a ser los productores de la pelicula.

Nora de Tzcue:
tecimientos que han marcade la historia naciona

nora de izcue: y su
film revolucionario

La inquiela directora, pertenece a la Academia Nacional de Cinema-
a, que dirigia Armando Robles Godoy.

primera pelicula es un corto nietr: d
duracién. Constituye su tesis y se llama
Iuego hd(_L un doc umnnhl de films sobre **

apel n\s 10 minutos de

uso de la droga alucinégena en el ejercicio de la me dluua empirica de
-la selva: .

En esta su primera produceion internacional que corresponde a un
acuerdo de “‘Sinamos’’ con el Instituto Cubano de Arte,gjnduslria Ci-
nematografica los actores hablan quechua y también se hace la tra-
duecién al castellano. Su exhibicién serd.probablemente £ enéfo
pr 6ximo.

Lejos de la exhibicién del film en Florencia, Saturnino Hllh,a, el
actor, vive ignorando la proyeecion que ahora tiene “Runan Caycu’’ ,
en su comunidad de Paucartambo..

inquieta directora que plasma en-el celuloide acon-
nal.

“runan caycu'':

film peruano

aborda lucha de campesinos

Por: Enrigque Rincén L,

““Runan Caycu'’ podria ser consi-
derade comp un himne filmico a la
Tucha rei dicacionisia del cam-
pum ado indigena. -
oM oS Gente’’ o ‘‘Somos
Humanes” es un relato veridico de
Saturnino Hillea, un veterano
nie'campesino de 80 afios lle~
vado a la pantalia cinvmamgr;’xﬁm

por una joven directora que ofrece’

una pelicula de extraor dinario
realismo.

Y no podria ser para menos, pues
los improvisados actores no
representaron ningun papel , no,
ellos viven realmente cada escena,
porque durante afios fueron sus
propios protagonistas. ~

“Ya no pongo nada nuevo, es el
relato del campesinado y de los
campesinos. Es la primera vez, que
los cam os hablan en la pan-
talla ¥y lo hacen en quechua,
narrando su lucha. Todo eslo se hizo
por medio de grabaciones" dice
Nora de Izcue la creadora.
SATURNINO UN ROSENDO MA-
QUI GIGAN'T! i3

. Saturnino Hillea, relata
1y através de ella asiste a la
dical campesina que toca

in el sindicalismo actual con
todas sus consecuencias sociales y
Casi un grito de afios por

la reinvindi¢ancién delatierra de
sus antepasados y por la justicia

numerosas ecomunidades indigenas
del Cuzeo 'y de Ja zona del
Paucartambo.

Segim No

de Izcue, ung de los
instantes mas destacados de la
pelicula es el momento en qué el
lider campesino habla ante cerca
de un millén de campesinos. Estas
tomas, son veridicas, muchas de

Durante el rodaje de esta copre-
duccion peruano-cubana, se filma
en el Cuzco y Puno, y la camara se
introduce en las bl cam-

ellas fueron sacadas de los archives
¥ otras se redaron en el mismo
eseenario de los hechos que

pesinas que muestran una realidad’

pocas veces vista.

Los hombres, dicen en quectua
sus problemas y las grabaciones
van “formando el ggan -capital
filmico de “‘Runan Caycu”.

FLORENCIA Y LEIPZIG

La pelicula peruana se acaba de
exhibir en el X1V Festival de Cine
de los Pueblos, en Florencia, donde
se exhiben peliculas  con temas
sociales y donde no hay ganador ni
perdedor.

Dentro de poco, segiin manifiesta
su directora, intervendra en el
Festival de Leipzig, Alemania, pues
acaba de pasar la primera elimina-
toria.

“Runan Caycu” es una pelicula
de corte revolucionario, totalmente
nuevo, que gambia todo lo acostum-
brado en el cine y sin duda muestra
una directora de cine muy distinta a
los demas.

on en un gran mo-
vimiento de honda repercusién en
1a vida pelitica del pais y que por su
presion,” obligé a ida de
Ministros y person: politicos.”

La edmara vd visualizando las

vishimbrir la nec
ley de Reforma Agr
UR. TEMA DE

MACIONE!

TRANSEOR-

La directora peruana, muesira
per primera vez un film con un
tema seeial y politico de transfor-
maciones. Durante mds de un ano,
luego dc conocer ) hablar con

tigaciones, ‘especialmente en la Co-
munidad de Ninamarca. Se entre-
vista eon decenas de dmgm(es
sindicales eampesinos y
eomunidades. Después, cnmplu.\
su labor en la Biblioteca Nacional,

Campesinos cuzqueiios protagonistas de un film que realata Iu‘(!mc
veridicos relacionados con las Inchas remvindicatorias del fudigena
Derudno.

Fragmento de periédico sobre la pelicula Runan Caycu (1973). Fuente: Archivo de Nora de Izcue
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C.D.R.R.: ¢Y duré cuanto tiempo? Porque estamos hablando de varios

momentos...

N. de I.: Duré mucho tiempo, no sé... fue un proceso muy largo.

C.D.R.R.: La pelicula pasa la impresion de tener detras un equipo con mas
personas trabajando, Nora... ; Cuantas personas? ;Y como entran Cuba e
ICAIC?™

N. de I.: Eramos solamente el camardégrafo y yo, y mas nadie. Bueno, el traductor
que iba con nosotros para hacernos entender el quechua. Ahora, qué pasa, el
SINAMOS, este seinor que era Carlos Delgado, que era uno de los directores
que mas nos apoyaba, recién consiguio... en ese momento, el Peru renovo las
relaciones diplomaticas con Cuba. O sea, habian sido rotas las relaciones y se
renuevan en el gobierno de Velasco. Entonces viene el primer embajador cubano
al pais, a Lima, y entonces Carlos Delgado invita a este embajador cubano, le
habla de la pelicula y le propone que podria ser en coproduccion con Cuba. El
ICAIC trabajaba muy bien, eran conocidos. [Delgado] Hablé con él y consiguieron
que el ICAIC entrara en coproduccion. Entonces por eso firmé con SINAMOS,
por eso cuando terminamos el rodaje yo viajé a Cuba para editar, hacer todo el

acabado de la pelicula.

' Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematograficas (ICAIC). Primera institucion de politicas
culturales creada en la Revolucion Cubana (1959 - 1991).
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dado de cuatro hijos hasta que en 1967

leyo un anuncio sobre cursos de cine en la
Academia de Robles Godoy. “Me matriculé
—recuerda— un poco por hacer algo distinto y
un poco por curiosidad; ni siquiera era muy afi-
cionada al cine”. Hace quince dias, una cerrada
ovacion corond su transformacion en gran di-
rectora de cine.

Varias salvas de aplausos puntuaron, en el
Ministerio de Trabajo, la exhibicion de “Runan
Caycu” (“Nosotros, la gente”), un cortometraje
que antes de exhibirse en Lima habia sido pre-
miado con la Paloma de Plata, es decir, el segun-
do premio del Festival de Leipzig, Republica
D atica Alemana, ializado en docu-
mentales,

Hace muy pocos afios, Nora era figura bri-
llante en playas de moda y bailarina aficionada
de marineras de saléon. Nada hacia prever la di-
rectora que ha estado trabajando durante dos
anos el tema campesino. Su filme premiado se
refiere, en efecto, a las luchas y el mundo de
Saturnino Hillca Quispe, dirigente campesino
del Cuzco. +

Puede parecer curioso: esta limefia de clase
alta, que abandond prejuicios y rutina, ofrece
en la pantalla la primera imagen cabal y persua-
siva de lo que fue la tragedia, la lucha y la espe-
ranza de los campesinos. No es el indio digno de
compasion lo que presenta, sino el indio comba-
tiente y altivo. Santos Hillca aparece en el filme
como una confirmacion de que la reforma agra-

N ORA de Izcue era un ama de casa al cui-

ria, ademas de conquista social y econémica, es
afirmacion del hombre.

Para realizar este filme —el cuarto de su cor-
ta carrera—, Nora de Izcue y su asistenta, Lilia-
na Zunec, investigaron cuatro meses en la Bi:
blioteca Nacional. Nora vivi6 un afio en el Cuz-
co, y durante un total de dos afios se sumergio
en archivos, conversaciones prolongadas con
comuneros, fragmentos de noticiarios. de TV,
recortes periodisti retazos de grat
sobrevivientes, testimonios de autoridades. El
resultado es un testimonio vigoroso de lo que
fue la lucha por la tierra en la década anterior.

Lo que aparece en las pantallas no es todo lo
que ella y el camarografo Jorge Suarez filma-
ron. No solo por la poda natural del montaje
(uno preliminar se hizo en Lima; el final en La
Habana, gracias al Instituto Cubano del Arte y
la Industria Cinematografica). Cuando le pre-
guntamos por qué, en un relato cinematogréfico
sobre las luchas campesinas de los afios 60, no
aparece Hugo Blanco, respondié sin vacilar:
““Hugo Blanco aparecia y ha sido cortado en
SINAMOS”. El filme fue realizado para este
organismo.

Nora no cree que el corte haya tenido un
efecto devastador. “A pesar de eso, aparece el
campesino luchador, capaz de decisiones, capaz

" de afrontar si es preciso la muerte. Como yo
creo que eso es lo importante, no me molesto.
Lo peor hubiera sido que la guardaran”.

¢Por qué en el filme aparecen como enemi-
gos de la reforma agraria Odria, Prado, Beltran
y Belatinde, pero no Haya de la Torre? “Satur-
nino —aclara— no le dio al Apra mayor impor-
tancia. Directamente la relacionaba con los ha-
cendados. En Cuzco habia hacendados que eran
apristas”. :

Nora no acepta ingresar al terreno de las mi-
nucias técnicas o de los atributos personales de
talento. ““Cuando realicé mi tercer corto metra-
je, “Ayahuasca”, contratada por el psiquiatra
Oscar Rios, inicié una nueva etapa en mi acti-
vidad. Aprendi a desprenderme de lo indivi-
dual”.

Lo principal es para ella lo ideoldgico. “Ne-
cesariamente —afirma— hay que llegar a lo poli-
tico. Entonces uno comprende plenamente que
ya no se puede hacer cine para el lucimiento del
director, un cine para minorias. Lo principal es
que el lazo cntre el director y el publico sea
cada vez mas directo”.

Nora de Izcue, profesion: su casa, se ha
transformado radicalmente en Nora de Izcue,
profesion: directora de cine, licida y respon-
sable.

Pagina de la Revista Caretas (1976).
Fuente: Archivo de Nora de Izcue

C.D.R.R.: Imagino que tuviste libertad de hacer Runan Caycu a tu manera,

tanto en en rodaje alla en los Andes, como después, trabajando en medio
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de otros profesionales alla en Cuba... Pero después de rodar y editar, ¢ qué

trayectoria sigue esa pelicula?

N. de I.: Mira, yo tuve mucha suerte de hacerla alla, a donde fui con un traductor
de quechua. La hice de una manera completamente libre. Nadie me decia qué
ponia 0 qué no ponia. Tuve una magnifica editora, Mirita Lores, tuve a Pepin
Rodriguez, un magnifico técnico de efectos especiales, que trabajaba con
Santiago Alvarez, en todas sus peliculas. Era un genio Pepin Rodriguez. Habia
sido formado en Checoslovaquia. Y Pepin y Mirita, mis hermanos cubanos,
trabajaron mucho en Runan Caycu, me ayudaron muchisimo. Entonces, cuando
la terminé alla, yo, sin consultar a SINAMOS, desde Cuba, la mandé a dos
festivales en Europa. La mandé a un festival que se llamaba Festival dei Popoli,
que era en Florencia (ltalia) y al Festival de Leipzig, de cine documental. El
Festival dei Popoli no era competitivo, sino que ya era como un premio que te

aceptaran para pasarla.

Después regresé a Lima con mi pelicula bajo el brazo y, cuando se la mostré al
SINAMOS, un general que ya ni me acuerdo de su nombre, el maximo jefe alli
en SINAMOS y otros militares que estaban ahi, se pusieron indignados conmigo.
No les gustd nada, nada, porque la pelicula retrata la represion, y es curioso
porque yo pensaba que aquello era algo positivo, pues tenia que ver con mostrar
un cambio, pues el nuevo militar tiene una actitud diferente, mas bien de apoyo.
Antes era reprimir. No les importo. Dijeron: “No queremos que hagas una pelicula
sobre la represion”. Me dijeron que esa pelicula no se mostraria en ningun sitio
y que se guardaba. Entonces la pasabamos solo en sindicatos, en exhibiciones
clandestinas. De repente, no sé como, Carlos Delgado se entero que la pelicula
se habia presentado en festivales en Europa, y me mando llamar. Me dijo: “Mira,
me he enterado... tu retirala de los festivales, no queremos que se difunda”.
Entonces yo dije bueno, y dejé pasar un poco el tiempo, y a los pocos dias salio
la noticia que venia de afuera diciendo: “Pelicula peruana entra al Festival dei
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Popoli en Florencia”, con letras grandes en los peridédicos. Me llamaron de nuevo

y me dijeron: “Mira, aca no se ha podido hacer nada, ya la difundieron, pero

quitala de Leipzig”. Yo me demoré también, nuevamente, y al poco tiempo viene

la noticia al Peru, “Pelicula peruana Runan Caycu pasa la eliminatoria y entra en

competencia”. Ahi me llamaron y yo dije: “Miren, si quitamos una pelicula que ya

esta en competencia el escandalo va a ser muy grande... no hay que hacer eso,

no se puede”. Entonces, a los pocos dias, sale la noticia de que habia ganado la

Paloma de Plata. Eso hizo que la pelicula se haga conocida a nivel internacional.

Documental Peruano en Leipzig

Obtiene Trofeo Paloma de Plata

Por Alfredo Kato

El cortometraje peruano
“Runan Caycu” (Nosotros
los Hombres), dirigido por
Nora de Izcue, obtuvo el tro-
feo Paloma de Plata —co-
rrespondiente al segundo
premio ex aequo— conjun-
tamente con el film colom-
biano “El Oro es Triste”, en
el Festival de Cine Docu-
mental de Leipzing, en la
Republica Democratica Ale-
mana.

“La pelicula relata, segtin ratorios del Instituto Cuba-

Nora, la vida de un anciano
de ochenta anos Saturnino
Huillea Quispe, que es qui-
zas el mas antiguo de los
luchadores sociales atn en
pie. A través de la histohia
se muestra paralelamente
los diferentes momentos po-
liticos de nuestro pafis.

“Runan Caycu” muestra
como un peén quechua em-
prende la lucha por las rei-
vindicaciones sociales, lle-
gando a constituir una fuer-
za de presion que estremece
al pais y hace sentir la im-
periosa necesidad de una
Ley de Reforma, Agraria, que
termine con el viejo sistema
feudal.

La pelicula, fotografiada
por Jorge Suarez, fue filma-
da integramente en el Cuz-
co y el acabado de la obra
se llevo a cabo en los labo-

no del Arte y la Industria
Cinematograficos (ICAIC).

Fragmento de periédico sobre la pelicula Runan Caycu en el Festival de Leipzig.

Fuente: Archivo de Nora de Izcue

C.D.R.R.: Cuantos detalles y peripecias por detras del film...
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N. de I.: Claro, fue asi que se hizo conocida. De lo contrario estaria guardada en

un cajon posiblemente.

C.D.R.R.: Después de todo ello, cuando se torné de acceso publico Runan

Caycu? ;Cuando pudieron ver la pelicula las personas?
é

N. de I.: Fuera del Peru, casi todo el tiempo. Después de lo de Leipzig fui invitada
a México, en donde habia una reunion de las cinematecas de la FIAF'S en la que
realizaron una muestra del Nuevo Cine Latinoamericano, y me invitaron para que
fuera con Runan Caycu. Alli comienza todo el movimiento de Runan Caycu, por
decirlo asi. Se integra a todo ese movimiento del Cine Latinoamericano, que
tenia mucha fuerza. Después de eso me encontré con cineastas del Nuevo Cine
Latinoamericano vy, claro, mi contacto ya habia comenzado en Cuba, cuando
estuve editando tres meses alla, y ya fue un primer contacto con todo este mundo
revolucionario, del Nuevo Cine. Después de lo de México me invitaron a ingresar
al Comité de Cineastas de América Latina. Fue un honor que me invitaran, y fue
una de las cosas mejores que me sucedid en la vida, porque eso me hizo
participar desde entonces hasta ahora con toda esta gente, con todo este

movimiento revolucionario del Nuevo Cine Latinoamericano. Hasta ahora.

C.D.R.R.: Runan Caycu es el marco...

N. de I.: La que me abre las puertas.

C.D.R.R.: A estas relaciones incluso...

N. de l.: Exacto.

'S Federacion Internacional de Archivos Filmicos (FIAF).
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C.D.R.R.: De pertenecer al grupo de directores y directoras que hacian cine

en América Latina, por decirlo asi...

N. de I.: Exacto. Es lo que, de alguna manera, me lleva a integrarme a todo ese

movimiento.

C.D.R.R.: Volviendo a Runan Caycu... Me gustaria complementar con otra
pregunta: ;Existia en la sociedad peruana prejuicios en relacién a los
campesinos representados en Runan Caycu, especialmente a la cultura de
la autogestion, el sindicalismo? ;Todo eso era entendido de forma

negativa?

N. de l.: Totalmente. Totalmente. La sociedad peruana era muy cerrada y la Ley
de reforma agraria fue muy atacada también. Incluso yo, desde un punto de vista
personal, a mi padre le quitaron su hacienda. Y mi padre no pudo siquiera ver la
pelicula. Cuando mi madre la vioé se echo a llorar. Me dijo: “Si tu padre hubiera
visto esta pelicula se muere”. Yo le dije: “Mira, mama, acaso tu has visto como
trataban esos hacendados del Cusco, de la Sierra, a los campesinos? Los
trataban como animales. ;Mi papa acaso trataba asi a sus campesinos, a sus
peones?”. “No, tu papa no’. Entonces —le digo—: “Es otra cosa...
desgraciadamente le tocé la ley, pero era necesario que esa realidad cambiara”.
En realidad, en la época del gobierno revolucionario [de Velasco] fue una idea
que tuvo mucha acogida. Después, hablar de Velasco, de la reforma agraria y
del campesino es como un tema tabu, todavia. Es un tema que todavia no es
facil. Sin embargo, hay una cosa, ese cambio que se hizo en ese momento nunca
dio marcha atras. O sea: el campesino paso6 a ser duefio de sus tierras, salié de
manos de los hacendados y nunca mas volvié a perder sus tierras. Tiene muchos
problemas pero ya se convirtio en un ser humano respetado de cierta manera.

En eso no ha habido marcha atras. Era irreversible creo yo.
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Nora a los 18 afios con su madre y su padre. Fuente: Archivo de Nora de Izcue

C.D.R.R.: {Tu forma de abordar este tema ha influido de alguna manera la

opinion publica en Peru?

N. de I.: No. Bueno, hay un ejemplo muy actual, no sé si te enteraste sobre todo
el problema que surgio en estos ultimos dos meses con una pelicula que se llama
Hugo Blanco, rio profundo (2018), de Malena Martinez Cabrera.’® Ha sido
atacada por los ultraconservadores, han atacado la pelicula con todo lo que han
podido. Y es curioso porque para ubicar el momento de esa pelicula y para
defenderla se ha usado Runan Caycu. En el Facebook han comentado, por
ejemplo, entre otras personas, creo que fue Andrés Cotler, que decia: “Hay que
entender como fue el movimiento de Hugo Blanco, y para ayudar a entender
como era ese momento vean Runan Caycu’, y lo cuelga como esta en
YouTube... “Para ubicarse cdmo era el momento y como era el campesinado
vean Runan Caycu’. O sea: de alguna manera han estado defendiendo la
pelicula de Hugo Blanco utilizando también la pelicula de Runan Caycu para

mostrar el ambiente que existia en ese momento en el campesinado.

'6 Directora peruana radicada en Viena (Austria).
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C.D.R.R.: Las criticas recuperaron todo el conservadurismo y la visién
estereotipada sobre el campesinado, imagino. Es decir, todavia esta vivo

ese estigma social...

N. de l.: Todavia, en gran medida, si... Esa pelicula Hugo Blanco... la han

atacado muchisimo.

C.D.R.R.: En tus peliculas se percibe que existia una preocupacién social
por los pueblos del interior del pais, lo que Jorge Basadre bautiz6 como
“Peru profundo”. Por eso pregunto: ;como surgié tu interés por lo

regional?

N. de I.: En realidad surgi6 desde muy temprano en mi carrera cinematografica.
Cuando yo todavia estaba trabajando con Armando Robles Godoy, cuando
todavia teniamos la empresa, Amaru, habiamos filmado La muralla verde y
estabamos preparando Espejismo, pero en esa etapa entre las dos peliculas a
mi me escribié un doctor que se llamaba Oscar Rios, que era de lquitos, él era
loretano'” pero vivia en Canada, ensefiaba en una universidad canadiense. Era
psiquiatra, me parece. El me queria contratar para que yo le hiciera unas
filmaciones de las sesiones de ayahuasca en la selva, en Iquitos, y yo me
preocupé mucho. Primero, porque en esa época no conocia casi nada del Peru
en general. Incluso, filmando La muralla verde, estuvimos en Tingo Maria y de
alli no nos movimos. No entré tampoco en las costumbres de la selva, ni nada.
Entonces me quedé pensando: “Por qué me llamo6?”, me llamé mucho la atencion
por qué me contrata un doctor que ni siquiera me conoce. Después me enteré
qgue uno de los profesores de la Academia me habia recomendado. Justamente,
con el mismo Jorge Suarez, este compafero que me hizo la camara en Runan
Caycu, lo convenci para irnos a Iquitos a filmar, y nos fuimos. Yo con mucho

temor, porque me hablaban del ayahuasca, de las sesiones que eran a

7 Gentilicio del departamento de Loreto, Peru.
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medianoche, y yo muerta de miedo la verdad, y cuando comencé a descubrir
este mundo magico... nunca se me hubiera ocurrido que existia... me quedé
fascinada. Desde ese momento, yo regresé a Lima, terminamos Espejismo con
Armando, pero eso del ayahuasca me quedo rondando. Ademas, aprendi que el
Peru tenia otras realidades, que era una maravilla y habia que descubrirlas, y al
descubrirlas yo queria que las descubrieran también los otros. Desde ese primer
momento, desde ese primer contacto con la Amazonia, es que me dediqué a

irme a todas las tres regiones.'®

Nora en el equipo de rodaje de la pelicula La Muralla Verde (1969). Fuente: Archivo de Nora de Izcue

'8 Costa, Sierra y Montaria es la division clasica de la geografia peruana hasta mediados del siglo
XX, presente en el habla popular como: Costa, Sierra y Selva.
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C.D.R.R.: Y para ti, por el clima social en el que estabas, imagino que era
dificil cultivar la costumbre de una limena interesada en los pueblos al

interior del pais, en lo regional...

N. de I.: No sdlo era dificil como casi imposible, porque yo antes de entrar al cine
habia sido una sefiora de sociedad, una sefiora joven de la alta sociedad, que
no tenia nada que hacer con el mundo regional. Ese era otro mundo. Con el
andino, ni con el amazonico, menos con el afroperuano. No, mi mundo era
pequefio. Ese mundo mio era muy pequefio. A mi este contacto me abrid el
mundo, me dije: “Eso es lo que yo quiero”. [Desde entonces] ya habia dejado
atras esa vida anterior. Alli quedo. No... si yo hubiera... al divorciarme es que se
me abre a mi la posibilidad de conocer otro mundo. Si no me hubiera divorciado
posiblemente hubiera seguido en ese mundo pequefio, ;no? En mi caso
personal, divorciarme hizo que ya comenzara a moverme independientemente,

en el cine, eso fue lo que marcé mi vida.
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