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De que forma passamos do

Redrigo Clssio Oliveira

cinema da utopia para o cinema

Filmes do Brasil secreto

do pragmatismo? Como a critica
da ideologia pode ser efetivada
no cinema e o que pode ser dito
sobre essa critica a partir do
cinema brasileiro dos anos 1990-
20007 Estas sdo as questdes
que norteiam a discussao
mobilizada por Rodrigo Cassio
Oliveira em Filmes do Brasil

secreto, obra de auténtica analise
filmica (os filmes provocam as questdes debatidas e ndo o contrério) voltada a
interpretacdo dos longas-metragens O principe (Ugo Giorgetti, 2002) e
Cronicamente inviavel (Sérgio Bianchi, 2000). Entendidos pelo autor como
paradigmaticos do estado atual da critica da ideologia no cinema brasileiro, os
filmes analisados refletiiam sutiimente o momento da transnacionalidade
(cultura “desterritorializada” produzida para um publico globalizado) como nova
hegemonia cultural, provocando-a e apontando suas limitagdes de maneira
mais assertiva do que a propria critica de cinema especializada atual. Assim,
promovem cinematograficamente uma reflexdo autocritica sobre o lugar da
cultura e do intelectual na sociedade brasileira contemporanea, tomando como

contraponto filmes do Cinema Novo realizados ap6s o golpe militar de 1964.

O repertorio de instrumental teérico mobilizado é diversificado, travando
discussoes com criticos de cinema brasileiros — Paulo Emilio Salles Gomes,
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Alex Viany, Glauber Rocha — e internacionais — André Bazin, David Bordwell,
Jacques Aumont —, bem como com filésofos e socidlogos — de Karl Marx,
Antonio Gramsci, Theodor W. Adorno e Guy Debord a Slavoj Zizek, Peter
Sloterdijk, Boaventura de Sousa Santos e Vladimir Safatle. Embora o recorte
tematico e o olhar inquisidor estejam carregados do sotaque critico de Jean-
Claude Bernardet, € com a obra e com o método de Ismail Xavier que Filmes
do Brasil secreto trava declaradamente seu didlogo mais intenso — a comecar
pela elogiosa apresentacdo do livro assinada por Xavier — ao promover uma
interpretacdo formal que privilegia as conexbdes entre historia, cinema e

ideologia.

O livro de Oliveira € uma adaptacao de sua dissertacao de mestrado, defendida
em 2010 na Universidade Federal de Goias (UFG) sob a orientacdo de
Lisandro Magalhdes Nogueira: A critica da ideologia no cinema brasileiro:
desengano, pragmatismo, cinismo. O subtitulo indica os trés conceitos-chave
mobilizados pela andlise dos filmes de Giorgetti e Bianchi, bem como a ponte
estabelecida entre a producao dos anos 1990-2000 e o Cinema Novo dos anos
1960-1970.

Pragmatismo

Desde o fim dos anos 1980 parecemos ter adentrado em tempos pragmaticos
na nossa sociedade, com o distanciamento da intencdo de reimaginar e de
reconstruir as estruturas sociais por nossa cultura politica. Este periodo
histérico, marcado pelo fim da URSS e pela Queda do Muro de Berlim em meio
ao avango do neoliberalismo, encontrou no Brasil um movimento de paradoxal
ampliacao de direitos sociais com a redemocratizacao, que teria na fundacgéo e
na trajetéria do Partido dos Trabalhadores uma sintese do processo: politica
progressista com viés pragmatico. Este imaginario de busca de conquistas

sociais e combate a desigualdade “com os pés no chao” parece estar bem

disseminado em todo o imaginario social brasileiro das ultimas décadas, tendo
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sido apontado por Ismail Xavier em “Humanizadores do inevitavel”, artigo de
2007 voltado a interpretacdo do cinema brasileiro produzido na virada do
século. Na leitura de Xavier, o cinema incorpora este ideario pragmatico de
legitimacao de sua propria producao (angustia prépria a Retomada, periodo no
qual a realizacdo cinematografica foi recuperada sob o prisma das leis de
incentivo fiscal) e simultaneamente promove o deslocamento narrativo da
alegorizacdo (prépria da produgdo sob a ditadura militar) para o conflito
interpessoal (através da psicologizacao dos conflitos sociais e o predominio
dos dramas privados).

E partindo desta analogia que Oliveira se debruca sobre O principe, que narra
uma viagem por Sdo Paulo de um ex-militante que deixou o pais para se mudar
para a Europa. Durante sua passagem pela terra natal ele reencontra amigos
da juventude, promovendo uma rememoragdo do passado engajado na
resisténcia politica em contraste com o0s novos tempos do capitalismo
brasileiro, em que economia e cultura estdo mais proximas do que nunca. Em
meio ao mal-estar desta aproximacao profana, o protagonista “ressurge como
um analista da impoténcia”, sendo representado como intelectual ausente, um
“vulto” que despareceu junto a utopia dos anos de juventude, assinalando a
“frustracdo de uma geracao”.

No exercicio de analise filmica travado por Oliveira, falar dos filmes € falar do
Brasil, falar da situacdo de nossa sociedade, e é nos detalhes que o autor
indica sutilezas dos discursos criticos das obras. O fio condutor da narrativa de
O principe parece ser o assombro, na medida em que o espectador é situado
como um viajante que redescobre um Brasil no qual a violéncia esta em tudo
aquilo que é comum. E com este olhar de estranhamento assombrado do
ordindario que o filme parece associar a tensdo entre interior e exterior dos
espagos com a tensdo social, simbolizando o individualismo em meio a

crescente desigualdade social (sobre a qual se evita falar) no processo
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arquiteténico e urbanistico do enjaulamento (ou “condominizacéo”’) do Brasil,
ressaltado esteticamente pela recorréncia de grades e de cercas enquadrando
os personagens. No filme de Ugo Giorgetti, 0 espaco nao é gratuito, mas tdo ou
mais essencial que a acao nele desenvolvida, uma vez que as situacoes
representadas giram em torno da relagdo dos personagens com a cidade, do
dentro com o fora, do pessoal com o social. E de uma das figuras desiludidas,
antigo amigo da juventude revisitada, que vem a expressao que nomeia o livro,
ao alertar o protagonista viajante de que existe “um Brasil secreto [...]
Subterraneo, escuro, enorme, dificil chegar perto. E ao mesmo tempo ele esta
praticamente por toda parte.”.

Cinismo

Cronicamente inviavel apresenta uma narrativa de multiplos nudcleos
distribuidos no espaco imaginario do territdério brasileiro, elaborando um
conceito de Brasil produzido “por amostragem”. Focado na faceta social dos
individuos, o filme denuncia contradicbes ao explicitar o cinismo como
caracteristica da ideologia, e consequentemente como um problema estético.
“O poder atual ri de si mesmo, de modo que o segredo de seu funcionamento
[...] pode ser revelado sem que isso altere a sua funcionalidade.” (p. 153)
Portanto, uma nova forma de critica (Qque nao tenha a desalienacdo como
paradigma) deve ser buscada. Ao desdenhar cinicamente da possibilidade de
que o real seja dito, o filme traz para o centro de sua preocupacao estética as
configuragbes do poder que em cada momento determinam o peso da
realidade.

! Conforme viria a elaborar o psicanalista Christian Dunker no livio Mal-estar, sofrimento e
sintoma: uma psicopatologia do Brasil entre muros (Boitempo, Sao Paulo, 2015), livro
publicado pouco depois do langamento de Filmes do Brasil secreto e com o qual poderia travar
interessante dialogo. Dunker elabora a metafora da vida sob a légica do condominio para tratar
da sociedade brasileira apds a abertura politica dos anos 1980, partindo da disseminacao de
condominios residenciais e comerciais no pais como uma formalizagao da légica neoliberal
(segregadora, individualista) entre nds. O texto possui instigante andlise do cinema da
Retomada, no qual discute, entre outros filmes, Cronicamente inviavel.
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Em uma autocritica da critica da ideologia, o filme de Bianchi assume a si
mesmo como parte daquilo que denuncia: temos a propria aparéncia e nada
mais. Em dialogo com Cinismo e faléncia da critica, de Vladimir Safatle
(Boitempo, 2008), com a obra de Slavoj Zizek e com as reflexdes sobre a razéo
cinica de Peter Sloterdijk, Oliveira busca compreender o que levou este filme
acido, estruturado em torno de uma critica que beira o niilismo indigesto, a ser
tdo bem recebido quando de sua estreia. A chave desta reflexdo estaria no fato
do filme assumir a tarefa de falar cinicamente de um mundo cinico. Atualizando
a maxima de Marx em O capital (“eles ndo sabem, mas o fazem”), o autor
encontra em Sloterdijk uma nova maxima propria aos nossos tempos, que
explicaria a tarefa critica do filme e ao mesmo tempo sua paradoxal boa
recepcao (que atestaria um certo grau de cumplicidade com a ideologia por
parte da intelectualidade brasileira): “eles sabem muito bem o0 que estao
fazendo, mas mesmo assim o fazem’. Assim, a critica da ideologia ndo deveria
mais voltar-se a “corrigir 0 ndo saber (des-alienar)”, mas buscar compreender o

que nos leva a fazé-lo mesmo sabendo.

Desengano

Os paradigmas do pragmatismo e do cinismo teriam origem naquilo que
aproxima os dois filmes a producao de algumas obras do Cinema Novo
realizados na segunda metade dos anos 1960, identificados por Ismail Xavier
através da metafora do desengano. Filmes como O desafio (Paulo César
Sarraceni, 1965) e Terra em transe (Glauber Rocha, 1967) indicariam uma
crise do discurso da esquerda nacional que ainda persistiria como um problema
nao resolvido nos dias atuais, presentes de maneira direta ou indireta na
producdo audiovisual contemporanea no pais. Assim, as dificuldades
enfrentadas pelas estratégias formais de critica da ideologia nos filmes
analisados por Oliveira seriam tributdrias daquele momento cultural. De
maneira amarga, o livro termina com a constatacédo de que impera ainda hoje a

sensacao de maos atadas que reinou nos filmes do desengano.
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Sobre o método

Com linguagem acessivel, o livro apresenta rara preocupag¢ao em dotar o leitor
de aparato técnico cinematografico e filoséfico para que mesmo aquele nao
iniciado nos estudos ou na producdo audiovisual possa acompanhar as
discussfes travadas na investigacdo. Oliveira parece acreditar que, se para
assistir aos filmes estudados ndo se demanda do espectador conhecimento
especializado (mas apenas o0 conhecimento sensivel das convencdes
narrativas as quais estamos expostos, desde que nascemos, em nossa
sociedade midiatizada do espetaculo), discussdes suscitadas pelas obras
devem igualmente estar ao alcance do leitor interessado. Afinal, o que esta
posto em questao nos filmes e na analise travada é a sociedade brasileira e
nossa dificuldade de interpretacdo do mundo que nos cerca. Assim, 0 percurso
tracado pelo livro realiza sistematicamente digressbées nas quais o autor
apresenta os principios basicos da narrativa filmica e da decupagem
cinematografica, bem como da histéria cultural brasileira e de conceitos

filoséficos e socioldgicos mobilizados nas interpretacdes dos filmes.

E, portanto, as claras que o autor expde ao leitor a forma como faz uso de seu
repertdrio analitico, tornando citacdes menos gratuitas do que dteis para o
desenvolvimento de seus argumentos. Este esforco pedagdgico é digno de
nota porque, por um lado, vai na contramdo do discurso hermético
excessivamente especializado em nossa academia, e, por outro lado, assume
eticamente a postura de quem esta engajado na diminuicdo da distancia entre
o conhecimento cientifico (intelectuais) e a vida ordinaria (sociedade). Como

vimos, € este justamente o tema dos filmes analisados.

* Mestrando em “Histéria, teoria e critica”, sob orientacdo do Prof. Dr. Rubens Luis Ribeiro
Machado Jr., pelo Programa de Pés-Graduagdo em Meios e Processos Audiovisuais
(PPGMPA) da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP). E-
mail: kimdoria@usp.br




