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O Surrealismo e o confinamento em O Anjo exterminador, de Luis Bufiuel
por Beatriz D’Angelo Braz'

Resumo: Luis Bufiuel € um cineasta notavel na histéria do cinema. Célebre por
sua parceria com Salvador Dali, seus filmes possuem tracos distintivos que
evidenciam a forma Unica com que o cineasta expunha sua visdo de mundo.
Provocador, irbnico, com humor &acido e muitas vezes negro, Bufiuel expunha
em muitos de seus filmes sua critica a sociedade e a burguesia, por meio de
seu didlogo com o Surrealismo, em que o absurdo, o onirico e excéntrico sao
introduzidos na narrativa. Entre tantas produ¢bes memoraveis, neste artigo
focou-se O Anjo Exterminador (México, 1962), uma vez que este filme destaca-
se como um divisor de aguas na producdo de Bufiuel, reunindo elementos e
leitmotiv caracteristicos do diretor. Em funcéo disso, nesse trabalho, buscou-se
analisar esse filme, comparando-o as demais producbes do diretor,
especialmente no tocante ao Surrealismo e ao confinamento como constantes
na producédo de Luis Bufiuel.

Palavras-chave: Cinema, Luis Bufiuel, Surrealismo, confinamento.

Abstract: Luis Bufiuel is a remarkable filmmaker in the history of film. Famous
for his partnership with Salvador Dali, his films have distinctive features that
show the unique way in which the filmmaker would expose his world view.
Provocative, ironic and full of caustic humor, Bufiuel presented in many of his
films his criticism over the society and the bourgeoisie by means of his dialogue
with Surrealism, in which the absurd, oneiric and eccentric are introduced in the
narrative. Amongst many memorable productions, in this article we focused on
The Exterminating Angel (Mexico, 1962), since this film stands out as a
watershed in Bufiuel’s film production, gathering elements and leitmotivs that
are characteristic of the director. Therefore, in this work, we sought to analyze
this film, comparing it with his other films, especially in regards to Surrealism
and confinement, which are constant elements in Luis Bufiuel’s film production.
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Introducéo

O cineasta espanhol Luis Bufiuel estd entre os mais importantes e distintivos
realizadores do século XX. Com mais de trinta filmes produzidos ao longo de
quase quarenta anos de carreira, Bufiuel € considerado o pai do Surrealismo
cinematografico. Dos primeiros trabalhos na Franca até seus ultimos filmes
produzidos neste pais, Bufiuel se destaca como um dos cineastas mais
originais, provocadores, criticos e irdnicos. Esses tracos se manifestam de
forma diferente nos diversos filmes feitos por ele, nos quais se podem observar

algumas recorréncias e leitmotiv teméticos ou estruturais. Nesse sentido, esses

elementos compdem um estilo que € caracteristico do cineasta.

Apesar de possuirem elementos comuns, as producdes de Bufuel se

diferenciam em fungédo das diferentes fases ou momentos da carreira do
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diretor. Estas, inicialmente, poderiam ser divididas em funcéo da localizacéo
geogréfica, uma vez que Bufuel inicia sua producdo cinematografica na
Espanha, muda-se para o México e por fim produz seus mais célebres filmes
na Franca. Porém, observam-se algumas semelhancas entre os ultimos filmes
feitos no México e a producédo francesa. Dessa forma, busca-se, nesse artigo,
refletir sobre o filme O Anjo Exterminador (El Angel Exterminador, Luis Bufiuel,
1962), que nos parece ter a funcao de divisor de dguas na producao de Bufiuel
e sintetiza muitas dessas recorréncias e leitmotiv teméaticos, formais e
estruturais. I1sso porque, esse filme se destaca como um filme emblematico na
producdo do cineasta e nos possibilita uma reflexdo sobre as caracteristicas do

cinema feito por Luis Bufiuel.

O Anjo exterminador foi um dos ultimos filmes feito por Bufiuel em sua fase
mexicana. A narrativa do filme centra-se em um grupo de pessoas,
pertencentes a elite, que, ao retornar da 6pera para um jantar, misteriosamente
ndo conseguem sair de um dos cémodos de um classico palacete. Este
confinamento de um grupo social possibilita a observacdo de tipos
caracteristicos, valores, comportamentos, narrando varias histérias ao mesmo
tempo, em um estudo do comportamento humano que € uma constante da
producédo do cineasta, como foi destacado por Adilson Ruiz em Um jato na

contramao: Bufiuel no México, livro organizado por Eduardo Pefiuela Cafiizal:

A miséria que circunscreve 0s protagonistas deste drama (Os Esquecidos) tem
por funcdo sitiar as personagens de maneira tal que a propria opressdo das
condicbes a que estdo submetidas faca emergir o seu inconsciente. Assim como
um barco a deriva desperta o instinto de sobrevivéncia e provoca nos naufragos
reacdes inimaginaveis. E o mesmo tipo de estudo sobre o comportamento
humano que reaparecerd como tema recorrente na filmografia de Bufiuel, e que
€ magistralmente tratado em El Angel Exterminador. (Ruiz in Pefiuela Caiiizal,
1993: 203)
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Esse estudo do comportamento humano ocorre uma vez que 0s personagens
do filme se configuram como uma burguesia sem acdo, que, uma vez
confinada, concentra-se em confltos e dramas pessoais. Durante o
confinamento, os exilados afloram diversas desavencas, expondo relacdes de
adultério, incesto, 6dio, quebrando com as convenc¢des sociais, chegando
praticamente a bestialidade, em funcdo da escassez de espaco psicoldgico,
alimentos e 4gua. Nisto se observa uma postura fortemente critica do diretor
em a burguesia, sendo esta também uma constante na producédo do cineasta -
especialmente explorada em O discreto charme da burguesia (Le charme
discret de la bourgeoisie, Luis Buiuel, 1972). A posi¢cdo do cineasta torna-se

ainda mais explicita em sua autobiografia quando este afirma:

O que digo atualmente, embalado pelos devaneios de meu niilismo inofensivo, é
gue a abastanca e a cultura mais desenvolvida que havia do outro lado, do lado
franquista, deveriam ter limitado o horror. Nada disso ocorreu, pelo contrério. E é
por isso que questiono, sozinho diante de meu dry-martini, as vantagens do

dinheiro e as vantagens da cultura (Bufiuel, 1982: 240).

Ao mesmo tempo em que se evidencia essa postura critica por parte do diretor
—que repercute também nos personagens de O discreto charme da burguesia,
gue, entre outros elementos e situagbes, caminham sem rumo em diferentes
sequéncias do filme—, cria-se, entdo, um espaco privilegiado para observacéo
desse grupo. Em O Anjo Exterminador, ndo ha razdo concreta para o
confinamento, os convidados sentem-se impossibilitados de transpor os limites
da sala, sem que haja qualquer impedimento real para isso. Da mesma forma,
em oposicao, os de fora sentem a mesma impossibilidade de adentrar a casa,
mesmo que esta esteja com o0s portdes abertos. Uma for¢ca externa, maior,
dominante, impede, delimita 0 espaco e o comportamento das pessoas de
forma inexplicavel. Os armarios da sala tornam-se reflgios em que as pessoas

podem desfrutar da liberdade, atendendo as necessidades naturais do homem.



IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia N°12 — 2015 — ISSN 1852-9550

Com o confinamento de uma espécie de burguesia ilustrada, surgem
elementos estranhos, desconcertantes para o espectador e dissonantes ao
sofrimento explicito desta classe: um urso e alguns carneiros, que percorrem a
casa livremente, até 0 momento em que estes carneiros come¢am a invadir o
espaco dos exilados e sao por estes devorados. O urso, contudo, permanece
distante do grupo de exilados, desfrutando da liberdade e perambulando pela
bela mans&o enquanto os personagens permanecem confinados em uma sala.
Neste caso, ndo parece ser Util desvendar significados para essas presencas
excéntricas como afirma Jean Claude Carriére, colaborador de Bufiuel, em seu
livro A linguagem secreta do cinema (1995: 97), mas é forcoso contextualiza-
las como uma espécie de dissonancia em meio aos conflitos dos confinados,
ou como indice de que o conflito é falsamente natural, tipicamente

caracteristico dos surrealistas.
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E de se notar a necessidade que os empregados, representantes da classe de
baixa renda, tém de abandonar a casa, antes do evento que estranhamente se
anuncia, ja no inicio de O Anjo Exterminador. Logo que os convidados chegam
para o jantar, todos os empregados se retiram, com exce¢do do mordomo, sem
qualquer explicacdo. Nem eles proprios sabem ao certo a motivacdo dessa
retirada. Percebe-se uma recusa comum desse grupo social em tomar parte da

situacao.

Assim, o filme faz um recorte do grupo social no qual ira focar-se, retratando o
confinamento dos dois elementos classicos de dominacao social: a elite e o clero.
Ao final do filme, quando o grupo consegue finalmente sair da casa, ficam
confinados novamente, em meio a uma multiddo, dentro da igreja, apds a missa. Ao
mesmo tempo, soldados metralham a populacdo nas ruas. Dessa forma, o
confinamento social, a partir dessa sequéncia do filme, passa a ser um moto-
continuo. A resultante parece apontar para diferentes dilemas: a elite dominante e
conservadora confinada, de forma obediente, no templo religioso, enquanto a
populacao das ruas é metralhada no espaco publico, o que parece indicar para uma
postura do diretor e do roteirista que caminha em direcdo a afirmacdo de Carlos
Rebolledo em seu livro Bufiuel: “Querendo viver protegida, a burguesia vive
imobilizada e termina por morrer dessa mesma imobilidade.™ (Rebolledo, 1964:

146, traducao nossa)
O Anjo Exterminador e seu dialogo com a filmografia de Luis Bufiuel

Com Viridiana (ldem, Luis Bufiuel, 1961) e O Anjo Exterminador, Bufiuel
reassume sua posicdo de cineasta responsavel por escandalizar o publico,
ainda que involuntariamente, como confessa em suas memorias. Em vista de
minimizar a reacdo do publico e tranquiliza-lo, o primeiro cinema que exibiu O
Anjo Exterminador, em Paris, pediu que o diretor redigisse a seguinte

adverténcia:

L “Voulant vivre protégée, la bourgeoisie vit immoble et finit par mourir de cette immobilité
méme.”
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Se o filme que véo ver parece-lhes enigmatico ou incongruente, a vida também o
€. Ele é repetitivo como a vida, e, tal qual a vida, sujeito a mil interpretacdes. O
autor declara que nao quis utilizar simbolos, pelo menos inconscientemente.
Talvez a melhor explicacdo para El Angel Exterminador seja que, racionalmente,

ele ndo tem nenhuma. (Bufiuel apud Kyrou, 1966: 67).

Percebe-se, dessa forma, que O Anjo exterminador marca um retorno do
cineasta a forma de elaboracédo filmica que caracteriza sua producdo mais
célebre, especialmente aquela produzida na Franca. Nesse sentido, a partir da
bibliografia sobre o cineasta e dos proprios filmes de Luis Bufiuel, pode-se
desenvolver uma estratégia analitica, ainda que um tanto rudimentar,
separando a producao do diretor em trés momentos distintos. O primeiro seria
na Espanha, em que Bufiuel produziu os dois grandes marcos do cinema
surrealista: O Cao Andaluz (Un chien andalou, Luis Bufiuel, 1929) e A Era do
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Ouro (L'age d'or, Luis Bufuel, 1930), em parceria com Salvador Dali, e o

emblematico documentéario Terra sem pao (Las Hurdes, Luis Bufiuel, 1933).

Em um segundo momento, Bufiuel aparentemente abandona o projeto
surrealista e inicia uma série de filmes no México’. Estes alargam as teméticas
para o aspecto urbano e social, que seria 0 germe de seus filmes de maturidade,
mas se organizam como harrativas mais lineares, coadunando-se a sintaxe
filmica do cinema classico. Estes filmes, em sua maioria, séo reconhecidos como
melodramas mexicanos feitos por razbes muito mais comerciais do que
artisticas, em funcdo da condicdo de exilado do diretor, recém-chegado ao
México, e de sua necessidade de sustento. Os esquecidos (Los Olvidados, Luis
Buiiuel, 1950) destaca-se como uma excecao dentro dessa filmografia, sendo
um projeto mais autoral do diretor retomando, de certa forma, a crueza no retrato

das camadas sociais como j& havia feito em Terra sem pao.

Todavia, a partir de Viridiana e O Anjo Exterminador, percebe-se um retorno as
experiéncias surrealistas, uma vez que ambos contém um carater absurdo, em
que o estranho é introduzido na narrativa de forma familiar (Pefiuela Cafiizal,
1993: 164). Nesse terceiro momento da producdo cinematografica de Bufiuel,
principalmente nas producgdes francesas, o Surrealismo torna-se, novamente,
um dos vetores da estrutura filmica, em que o absurdo, o estranho e a légica
do sonho sao os alicerces que caracterizam o aspecto critico e provocador dos
filmes, tais como: O Discreto Charme da Burguesia, Via Lactea (La voie lactée,
Luis Bufiuel, 1969), O Fantasma da Liberdade (Le fantdme de la liberté, Luis
Bufiuel, 1974) e Esse obscuro objeto do desejo (Cet obscur objet du désir, Luis
Bufiuel, 1977).

Nesse ponto, parece propicio destacar a afirmacdo de Charles Tesson na
edicdo especial do Cahiers du cinéma dedicada a Bufiuel que inicia sua

argumentagéo afirmando que o cineasta ndo fazia cinema para ser surrealista,

? tais como: O Alucinado (El, Luis Bufiuel, 1953), A ilus&o viaja de bonde (La ilusion viaja en
tranvia, Luis Bufiuel, 1954), Ensaio de um crime, (Ensayo de un crimen, Luis Bufiuel, 1955) e
Nazarin, (Nazarin, Luis Bufiuel, 1959).
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mas era surrealista para fazer cinema (Tesson, 1995: 13). O autor, entéo,
salienta uma indeterminacdo no cinema de Bufiuel entre o surrealismo e o
naturalismo, que se centra em manter e abolir a fronteira entre sonho e
realidade (Tesson, 1995, p. 73). O surrealismo de Bufuel, segundo Tesson,
ndo € uma roupa que o cineasta veste quando deseja, mas em sua obra ele
aparece com formas distintas de modulagdes, oscilando entre suas
experiéncias iniciais, o realismo exacerbado de Terra sem pao e Os
esquecidos e essa tensdo que caracteriza suas producdes a partir de Viridiana
e O Anjo Exterminador, em especial nas produc¢des francesas.

Bufiuel, em diversas entrevistas e em suas memodrias, salienta que muitos dos
elementos insoélitos de seus filmes tém origem em fatos da sua vida cotidiana.
Nesse sentido, o0 cineasta retoma a no¢do de que a narrativa, no cinema de
arte, é confusa como a vida é confusa (Sandro, 1987: 73) e reafirma o aviso
inicial de O Anjo Exterminador. Essa forma de elaboragéo, condizente com as
proprias noc¢des expostas no manifesto de Breton de que o surrealismo seria
um “super-realismo”, talvez possa ser considerada ainda mais proxima da
“realidade”, uma vez que rompe com a légica e quebra as expectativas de uma
narrativa mimética nos moldes tradicionais. Esta, intentando ser o mais
verossimil possivel, muitas vezes torna-se mais afastada do mundo em fungéo

justamente de sua necessidade permanente de coeréncia.

No caso dos filmes de Bufiuel, ha constantemente uma quebra de expectativas,
ainda mais reforcadas pelos elementos narrativos que permanecem sem
explicacdo. O confinamento de O Anjo exterminador, as caminhadas dos
personagens de O discreto charme da burguesia, a caixa misteriosa levada
pelo cliente asiatico ao bordel em A Bela da tarde (Belle de jour, Luis Bufiuel,
1967). Nao ha uma resposta ou motivacao logica para sua presenca. Ainda
mais porque Bufiuel por diversas vezes afirmou, que estes elementos nao
simbolizavam coisa alguma. O surrealismo de Bufiuel ndo é metaférico. A

inclusdo desses elementos, como afirma Pefiuela Canizal, deriva de préticas
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inovadoras e revolucionarias de fazer cinema, no intuito de libertar as energias
do instinto, ao romper com a légica e o lugar comum. (Pefiuela Cafiizal, 2009:
70)

Nesse sentido, observa-se na obra de Bufiuel uma mudanca na estrutura
narrativa dos filmes. Na primeira fase de experimentacdo estética, a narrativa
caracteriza-se pela construcdo aleatéria e irracional. Ja na segunda fase, que
corresponde a producdo mexicana, a estrutura narrativa se apoia em uma
construcdo mais linear e légica — uma narracgao trivial, ou seja, com referéncias
de espaco e tempo claras (Xavier, 1984: 95). Esta estrutura narrativa conforma-
se com a concepcao de realismo baziniano, principalmente em Os Esquecidos,
Nazarin e Terra sem péao, opondo-se de forma clara ao filme aqui em estudo
(Tesson, 1995: 24). Apesar disso, todos esses filmes parecem ter um tragco em
comum, como foi destacado por Merceé Ibarz em seu artigo sobre Terra sem
pdo. Ibarz ressalta que o documentario, como os dois filmes que o
antecederam, confronta o espectador com o framework ideoldgico repressivo
do individuo burgués e afronta o inconsciente coletivo das classes dominantes
(Ibarz in Evens; Santaolalla, 2004: 45). A afirmacao de Ibarz pode ser ampliada
para a grande maioria dos filmes de Bufuel, em especial aqueles que séo
considerados suas obras-primas. Apesar de suas diferenciacdes estruturais,

esse tom seria uma constante que permeia a carreira do diretor.

Observa-se que O Anjo Exterminador exerce funcdo quase que de divisor entre
uma producdo mais linear e os demais filmes que o seguem - em que o
estranho e o0 absurdo retornam como elementos que constituem a estrutura
dramatica dos filmes. Isso porque, como afirma Charles Tesson, Viridiana e O
Anjo Exterminador representam uma provavel virada estética, confirmada pelas
obras que os seguem, ao introduzirem uma ruptura e uma evolucao filmica
(Tesson, 1995, p. 23). Essa diferenciacao ocorre uma vez que nessa nova fase
0s tracos surrealistas ndo sdo mais levados as Ultimas consequéncias, como é

0 caso de O Céo Andaluz e A idade do Ouro, permanecendo de forma mais
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sutil na tematica dos filmes. Em torno desta questdo, Serguei Kracauer

observa:

Deve-se lembrar bem de que as experiéncias vanguardistas de linguagem
cinematica, montagem ritmica e representacdo dos processos quase
inconscientes, beneficiaram grandemente o cinema em geral. Nem deveria ser

esquecido que, como Bufuel, muitos artistas de vanguarda assumiram uma

mentalidade realista e se voltaram para a realidade exterior (Kracauer, 1997:

= |

192).

e

O comentario de Kracauer sintetiza esta alteracdo na obra do diretor. Apds
duas experiéncias essencialmente surrealistas, em que se “privilegia a intencéo
de exprimir o funcionamento do pensamento, suspenso qualquer controle
exercido pela razdo” (Breton, 2001: 40), assim como o0 rompimento com as
convencdes culturais e estéticas de um cinema que usa a montagem como

construcdo de um espaco verossimil e o corte como repressdo da imagem
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proibida (Xavier, 1984: 95), Bufiuel modifica seu modo de elaboragéo. Ele,
entdo, retorna a uma forma narrativa mais classica, mas insere elementos
absurdos e excéntricos, tanto em recursos formais da linguagem
cinematografica quanto situacbes, didlogos e até mesmo proposicoes

narrativas que evidenciam que as influéncias surrealistas estao presentes.

Assim posto, O Anjo Exterminador resulta em um filme marcante na produgdo
cinematografica do cineasta. Todavia, o Surrealismo, neste filme, apresenta-se
de forma mais tematica do que estrutural. Esta diferenciacéo foi salientada por
Ado Kyrou, quando este afirma que, diferentemente de A Idade do Ouro, O
Anjo Exterminador narra um acontecimento “real”, com a logica de sonho
(Kyrou, 1966: 68.). Percebe-se, entdo, uma alteragao na forma da construgéo
filmica. Em O Anjo Exterminador, as imagens estao apoiadas em cenas de um
cotidiano da elite que, no transcorrer do filme, assumem aspectos de situagéao
extraordinaria. A narrativa estabelece uma relacdo com o “real”, no sentido em
gue se centra em um acontecimento especifico. O que se pode diferenciar
entre a producdo inicial na Espanha e o filme em anélise nesse trabalho € uma
modificagdo na forma em que as bases surrealistas irdo influenciar e motivar a

criagdo cinematografica.

Esta diferenciacédo, talvez, deve-se a uma alteracéo na elaboracéo dos filmes.
No documentario A propdsito de Bufiuel (Idem, Javier Rioyo, 2000) Juan Luis
Bufiuel, filho do cineasta, relata o processo criativo de seu pai, a época de sua
parceria com Salvador Dali. Segundo ele, a construcdo filmica da dupla
continha um forte carater aleatério, quase como um brainstorm, sem as
simbologias que os criticos atribuiram aos filmes. Em fluxos de ideias, a dupla
estabelecia o roteiro, com imagens que lhes pareciam interessantes, sem que

houvesse uma simbologia.

A motivagdo das imagens era, ou procurava ser, puramente irracional! Séo tao

misteriosas e inexplicaveis para os dois colaboradores como para o espectador.
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NADA, no filme, SIMBOLIZA COISA ALGUMA. O unico método de investigacéo

dos simbolos seria, talvez, a psicanalise. (destaque do autor) (Xavier, 1984: 96)

Nessa construcao filmica que privilegia o irracional e o aleatério, a intencao dos
realizadores parte em direcdo a quebra quase total da ilusdo de continuidade.
A montagem introduz sequéncias de imagens que frustram as expectativas do
publico, que espera por uma narragao trivial, introduzindo a descontinuidade e

0 non-sense (Xavier, 1984: 95).

Entretanto, o método de criacdo de O Anjo Exterminador ndo parece ter
seguido esta sistematica. O retorno ao Surrealismo perde o carater totalmente
aleatério e se torna mais sutil. Isso porque no filme de 1962, e nos demais
flmes que o seguem, surge uma estrutura dramética e ha uma estrutura
narrativa com toques surrealistas, que por vezes quebram a expectativa do

publico, mas de forma mais moderada.

A narrativa do filme centra-se em um grupo de pessoas, pertencentes a elite,
qgue, ao retornar da 6pera para um jantar, misteriosamente nao consegue sair
de um dos cdémodos de um classico palacete. Os confinados ndo se deparam
com nenhuma forma fisica ou “real” de obstaculo. O elemento surrealista se
manifesta, principalmente, na impossibilidade de as personagens transporem o
limite da sala, sem que haja uma motivacdo especifica ou algum impedimento

“real”.

Neste sentido, Bufiuel procura novamente introduzir elementos absurdos ou
inesperados, e ndo operando na légica da narrativa classica. E o caso de Esse
obscuro objeto do desejo, de 1977, em que o cineasta utiliza duas atrizes
—Carole Bouquet e Angela Molina— para representar a mesma personagem,
intercalando-as ao longo do filme para retratar as desventuras de um casal.
Essa escolha do cineasta, obviamente, ndo opera na representacao naturalista.

Pelo contrario, o espectador tem certo estranhamento, principalmente nas



IMAG@FAGIA H

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia N°12 — 2015 — ISSN 1852-9550

primeiras sequéncias do filme. No caso especifico de O Anjo Exterminador,
isso pode ser percebido ndo somente no absurdo da premissa do confinamento
inexplicavel, mas também em outros elementos que séo inseridos no filme
garantindo toques do absurdo, tais como: o urso e 0s carneiros e, sobretudo, o
comportamento exoético das personagens —o abandono inexplicavel dos
empregados; Leandro (José Baviera) e Christian (Luis Beristain) que se
cumprimentam duas vezes; Leticia (Silvia Pinal) que, sem qualquer explicacao,
atira um cinzeiro em uma janela; os dialogos inesperados; as alucinacoes,

sonhos e delirios— que séo aceitos por todos como naturais.

Além disso, observa-se que ha na obra de Bufiuel algumas recorréncias
tematicas que relacionam O Anjo exterminador com outros filmes do diretor.
Nesse ponto, uma observacado que vale ser ressaltada € a de Adilson Ruiz em
seu ensaio “Bufiuel, um cineasta no exilio”, no livro dedicado ao cineasta
organizado por Eduardo Pefuela Canizal. Ainda que Ruiz ndo se detenha
prioritariamente em O Anjo Exterminador, uma vez que faz um breve
mapeamento e comentario dos vinte filmes de Bufiuel realizados no México,
sua afirmacao inicial na secéo dedicada a este filme de 1962 ressalta essas

recorréncias e destaca o filme em estudo.

Un Chien Andalou, L'’Age d’Or e El Angel Exterminador formam a triade de obras
mais explicitamente surrealistas de Bufiuel. EI Angel Exterminador leva as
Gltimas consequéncias a ideia de “ilhamento”, que permeia a obra de Bufiuel: a
do confinamento fisico das personagens numa situacéo limite. (Ruiz in Pefiuela
Cainiizal, 1993: 231)

Este “ilhamento”, como coloca Adilson Ruiz, é tema recorrente nas producdes
de Bufiuel, ja visto em filmes que antecedem O Anjo Exterminador, tais como
Robson Crusoé (1954), A jovem (1960) e Os esquecidos. Esse aspecto
também é marcado nas disposic6es de Cécile Chaspoul, em seu ensaio “Luis

Bufuel: Cinéma exilé, cinéma exilant” na revista Positif, ao analisar o exilio e a
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relacdo com a obra do cineasta. Segundo ela, “[...] pode-se ressaltar uma
ligacdo, uma conivéncia entre o exilio e certo leitmotiv da obra bufiueliana,
como o errético e a identidade conturbada.”

115)

(traducao nossa) (Chaspoul, 1997:

Assim, as personagens na filmografia do diretor, na analise de Cécile
Chaspoul, possuem um traco caracteristico: sao errantes e de identidade
conturbada. Como Bufiuel, que se exilou no México durante a ditadura de
Francisco Franco, as personagens propendem ao deslocamento de um lugar
para outro, em busca de algo que nunca é encontrado, o que € ainda mais
evidente em O discreto charme da burguesia e Esse obscuro objeto do desejo.
Para Chaspoul, muitas personagens bufiuelianas, tais como Viridiana, Tristana
e Simon do deserto, parecem jamais realmente habitarem o local em que

vivem, tomando a posicao de agregados em suas préprias casas.

Nesse quadro de constancias e persisténcias, todavia, € em O Anjo
Exterminador que esse “ilhamento” é aprofundado ao maximo, uma vez que se
torna o moto-continuo da narrativa e a condi¢cdo determinante das personagens
do filme. Isso reforca ainda mais nossa percepcao de que O Anjo exterminador

configura-se como um filme emblematico dentro da produc¢éo do cineasta.

A partir dessa breve reflexdo sobre a filmografia do diretor, e ao observar as
mudancas no didlogo que os filmes de Bufiuel estabelecem com a vanguarda
surrealista, nota-se que, sobretudo, a montagem e a estruturacédo da narrativa
sdo os elementos que evidenciam esta alteracdo. Em vista disso, seréo estes

os dois elementos principais sobre os quais esta andlise se detera.

¥ «[...] peut-on relever um lien, une connivence entre I'exil et certains leitmotive de I'ceuvre
bunuélienne, comme I'errance et I'identité troublée.”
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O aspecto filmico de O Anjo Exterminador

Uma vez assinaladas as diferencas na construgdo narrativa, torna-se
importante avaliar o aspecto da montagem. Ainda que a afirmacéo de Kracauer
explicite o carater mais realista da producédo de Bufiuel apés O Cao Andaluz e
A ldade do Ouro, percebe-se em O Anjo Exterminador uma forma de
elaboracdo filmica que se volta para um antinaturalismo. Em fungdo né&o
somente da situacdo absurda do confinamento, mas da montagem que

apresenta cenas propositalmente repetidas.

Para que seja possivel melhor compreender esta construcéo, € apropriada a
reflexdo em torno da relacdo do cinema com a “realidade”. Para isso, parece

propicia a reflexdo dos tedricos do cinema que se detiveram nessa questao,
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tais como Hugo Munsterberg (2012), um dos primeiros autores a estabelecer
teorias sobre o cinema no inicio do século XX. Mlnsterberg, em seus estudos
apoiados na psicologia e na filosofia, defendia o cinema como uma arte que
existia na mente do espectador - que confere movimento, atencdo, memoria,

imaginacao e emocao a uma inanimada série de sombras - e ndo na pelicula.

Ele estabelece, ainda que nao afirme especificamente, uma relacdo entre o
cinema e o sonho. Enquanto a realidade tem suas bases fixadas nas ordens
primarias de tempo, espaco e causalidade, o cineasta tem 0s meios para
reorganizar precisamente essas trés categorias de experiéncia, dando-lhes a
forma que preferir, ndo importando as condicionantes iniciais das relagbes
espaciais, temporais e causais que escolha. Assim, o cinema ndo opera na

l6gica da representagdo mimética da realidade.

Esse ponto de vista também é defendido, posteriormente, por Rudolf Arheim,
que considerava a experiéncia cinematogréafica como sendo irreal. A fungéo do
artista seria apenas a de representar e ndo conceber o cinema como veiculo da
realidade, uma vez que diferentes aspectos —entre eles, a projecdo de sélidos
em uma superficie bidimencional, a reducdo de um sentido de profundidade, a
auséncia da continuidade espaco-temporal- tornam a experiéncia
cinematografica irreal (Andrew, 2002: 36). Em funcdo deste elemento, ambos
0S autores criticam o0 cinema que nao somente busca mimetizar a realidade,
mas que também possui o intuito de propor a experiéncia cinematogréafica

como uma experiéncia “real”.

Dessa forma, Bufiuel, que, como Arheim, defendia o cinema como “uma janela
para o mundo”, em sua construcado narrativa, opera na légica do sonho. O
filme, ainda que possua uma narrativa baseada em uma trama estruturada e
possa até ser concebido como um domestic drama, na representacdo do
intérieur burgués, rompe com o “real” em funcdo da montagem, com cenas

repetidas, da presenca de animais que passeiam pela casa, estabelecendo
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com o espectador a relacdo descrita por Miunsterberg. Ou seja, o espectador
penetra na trama conferindo a ela ndo somente movimento, mas,

principalmente, sentido.

Bufiuel explora a linguagem cinematogréfica, a fim de evidenciar que se assiste
a um filme, e este filme caracteriza-se como uma distor¢cdo do “real” em sua
estrutura l6gica, por meio do surrealismo, a fim de criticar e, de certa forma,
chocar o espectador. Busca-se o absurdo, como forma de recusa da
convencao naturalista do cinema, sobretudo na prépria premissa do
confinamento. Esta recusa foi uma caracteristica do cinema feito nos anos

1960 em resposta ao modelo industrial hollywoodiano (Xavier, 2003: 129).

A nogédo de convengédo naturalista do cinema classico € explicitada por Ismail
Xavier em seu livro O discurso cinematografico, principalmente no que
concerne a decupagem e a montagem filmica. Xavier salienta que a hipétese
“realista” pressupde a admissdo de uma forma normal ou natural de se
combinar as imagens a fim de proporcionar a “impressao de realidade”. Assim
produzindo a impressao de que a acdo ocorreu por Si mesma e a camera

coube apenas capta-la (Xavier,1984: 25).

Ao recusar o padrdo da decupagem classica, Bufiuel recusa o principal efeito
gue esta produz no espectador: o da identificacdo. A decupagem classica
busca a coeréncia, uma vez que o interesse é que em cada detalhe, tudo
pareca “real”. Com isso, o espectador serd dominado pelo grau de credibilidade
especifica que marca a “participacdo afetiva”, que organiza o mecanismo de
identificacdo. A posicao de Bufiuel parece apontar para o sentido contrario, na
medida em que ele explicita que se assiste a um filme, ndo h& o objetivo de
identificagdo, mas, principalmente, o de estranhamento. Xavier elucida a
posicdo de Bufuel quando afirma que, para o cineasta surrealista, o fazer
cinematografico ndo deve imitar o verossimil, mas deve imitar a articulagdo dos

sonhos, ou seja, a légica de uma experiéncia que é o preenchimento do desejo
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por exceléncia (Xavier, 1984: 96). Este traco do cinema surrealista permeia a
carreira de Bufiuel, a partir de O Anjo Exterminador, sendo o alicerce de sua
forma de representacao.

Assim, em funcdo dessa nova forma de representacdo, Bufiuel constroi
situacOes absurdas, com cenas que se repetem, sonhos que interrompem a
narrativa, animais que rodeiam a casa, a fim de, por meio da montagem, atingir
certa forma de choque, ou produzir estranhamento nos espectadores. Esta
espécie de intencao de chocar, mais calcado em um aspecto critico em relacao
a sociedade, pode ser percebida em quase todos os filmes que se seguem a
Viridiana e O Anjo Exterminador. Ainda que ndo se possa pensar em um
aspecto metaforico, transparece o uso do absurdo como forma de ironizar e
ridicularizar os personagens retratados. O Surrealismo se manifesta como um
dos alicerces da critica de Bufiuel a sociedade, o qual estabelece com o
espectador a relacdo descrita por Minsterberg: é o espectador que devera
atribuir sentido ndo somente a uma série de fotogramas, mas também a uma
série de episbddios ou eventos aparentemente absurdos, dentro da légica do
sonho.

A intencionalidade do cineasta pode ser percebida quando, na década de 1950,

este afirma:

O mistério, o elemento essencial de qualquer obra de arte, esta em geral
ausente nos filmes. Autores, diretores e produtores, com sacrificio, conservam
nossa paz, deixando hermeticamente fechada a janela que leva ao mundo
liberador da poesia. Preferem fazer a tela refletir temas que poderiam integrar a
continuidade normal de nossa vida cotidiana, repetir mil vezes o mesmo drama
ou fazer-nos esquecer das duras horas do trabalho diario. E tudo isto
naturalmente sancionado pela moralidade habitual, governo, censura
internacional e religido, dominados pelo bom gosto e enlevados pelo humor
insipido e outros imperativos prosaicos da realidade (BUNUEL apud XAVIER,
1984: 94).
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Nesse sentido, a recusa de Bufiuel vai ao encontro dos preceitos defendidos
por Munsterberg e Arheim, quando estes propdem a recusa da relacao entre
cinema e ‘“realidade”. A relacdo defendida por Munsterberg é descrita por
Arheim na forma em que a arte processa o0 que o mundo oferece, e 0 mundo
responde ao artista obrigando-o a adaptar seu padrdo imaginativo. Qual é o
padrdo que Bufiuel se impunha? Para Arheim, o trabalho artistico expressa
tanto o artista como o mundo, e o objetivo da arte é o de perceber e expressar
as forcas gerais da existéncia. Para ele, o artista, ao terminar sua obra,
estabeleceu um equilibrio entre um grupo de forcas, as suas proprias e a do

mundo.

Esta posicdo precisa ser contraposta a de André Bazin. A critica francesa
inspirada na fenomenologia, em que André Bazin é o principal nome, defende
gue a imagem cinematografica € produto de um olhar e a sucesséo define a
atitude de um observador diante de um mundo. O cinema, para Bazin, é uma
espécie de “terceiro estado de criacdo”, em que ha um estilo auténtico e
exclusivo na captagcdo da vivéncia humana em sua essencial abertura no

tempo.

Entretanto, a vanguarda tinha a crenga do cinema como uma forma de
possibilitar a “expressividade do mundo”. Percebe-se a posicdo de Buiiuel

guando este afirma:

N&o gosto de ir ao cinema, mas gosto do cinema como meio de expressdo. Acho
gue nao ha nada melhor para nos mostrar uma realidade que nao tocamos todos
os dias com o dedo. Ou seja, pelos livros, pelos jornais, por nossa experiéncia,
conhecemos uma realidade exterior e objetiva. O cinema, por seu proprio
mecanismo, abre-nos uma pequena janela, que permite ver o prolongamento

dessa realidade. (Bufiuel apud Bazin, 1989: 92)

O cineasta, de certa forma, reflete este equilibrio defendido por Arheim, uma

vez que reprocessa algo que o mundo fornece e cria uma obra que reflete este
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padrdao de forma distorcida. Neste sentido, a experiéncia de Buiiuel como
exilado e a recorréncia do confinamento como temética em seus filmes
parecem corresponder a posicdo de Arheim em relagéo ao equilibrio de forcas
exercido pelo artista.

Assim, Bufiuel reafirma o pressuposto de Arheim de que o cinema, mais do que
uma janela, € um prisma para o mundo e de que a arte cinematografica € um
produto da tenséo entre a representacao e a distor¢cdo. Pode-se perceber que
O Anjo Exterminador, entdo, possui este traco de prisma, uma vez que distorce
o “real”, ao mesmo tempo em que reflete 0 mundo e transforma o “irreal” em
“real”. O espectador atribui sentido a situagdo absurda, e constréi seu
significado, fazendo da distor¢do uma representacao.

Nesse sentido, compreende-se a posicao de Buiiuel do cinema como janela
poética para o mundo, uma vez que este possibilita 0 contato com uma
“realidade que ndo tocamos com o dedo”. A partir da prépria afirmacédo do
cineasta, percebe-se a busca do absurdo como forma de estabelecer a relagéo
descrita por Arheim com a “realidade”. Este absurdo manifesta-se na teméatica
de praticamente todos os filmes que seguem Viridiana e O Anjo Exterminador,
juntamente com a introducdo de elementos oniricos que reforcam o aspecto
critico e provocador do cineasta em relacdo as instituicdes burguesas, com

destaque para a igreja, que é também uma constante nos filmes do diretor.

Ao evitar a narrativa trivial —que esta diretamente ligada ao dominio da
linguagem do cinem— Bufiuel manifesta um tipo especial de preocupac¢do com
0 processo da imagem, ao investir no mecanismo da montagem. Certamente,
ele ndo desconhecia a importancia da montagem, seja no aspecto ideoldgico,
seja no da resultante da complexidade da imagem. Assim, embora houvesse a
forte influencia do cinema classico, a montagem passa a ter maior relevancia
ao possibilitar a estruturacdo de um campo critico que circunscrevera a criacao

de suas imagens nesta nova fase. Basta observar a presenca da intercalagcéao
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da imagem do urso como leitmotiv dos conflitos dos confinados, em O Anjo

Exterminador.

A juncao de determinadas imagens em sequéncia fazem com que esta imagem
adquira um novo significado. Eisenstein e Kulechov foram os primeiros a
formarem uma teoria sobre a importancia da montagem e como esta pode
modificar o significado de uma imagem. Sobre esta questdo, Bazin, ainda que
ndo considerasse a montagem o elemento crucial da construcéo filmica, afirma
gue o sentido ndo esta na imagem, o sentido € projetado pela montagem
(Bazin, 1985: 68).

Dessa forma, a montagem opera como uma forma de evidenciar e impor ao
espectador a posicdo do realizador frente ao acontecimento representado. A
montagem, em O Anjo Exterminador, por exemplo, novamente evidencia a
postura critica de Bufiuel para com a burguesia, entre outros momentos, na
sequéncia final, em que se tem a justaposicdo da imagem da burguesia
confinada na igreja, a da populacdo metralhada nas ruas e o0s carneiros
entrando na igreja. Considerando-se que o cinema € o produto de um olhar,
como afirma Bazin, a sequéncia proposta por Bufiuel constr6i um olhar critico
sobre os confinados -agora seguros no espacgo religioso-, enquanto a

populacdo é massacrada nas ruas.
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