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La propagacion exponencial del video
experimental en el nuevo milenio, debida
en parte a nuevas tecnologias y al
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i informacion a escala global, no ha tenido
parangbn en términos de una literatura
| I [ académica que se haya aproximado
criticamente y en detalle a este fenémeno,

sefiala Clara Garavelli en su introduccion a

Clars 0N 1Y Video experimental argentino
VIDEO EXPERIMENTAL contempordneo: Una cartografia critica.
ARGENTINO Como su titulo lo sugiere, la autora se

CONTEMPORANEQ . .
UN CRITICA embarca en un trabajo de campo extensivo

que permite establecer una aproximacion
analitica a un objeto de estudio que es escurridizo por definicion. La paradoja
reside en que el video experimental habita justamente en los bordes, en los
margenes entre lo ya existente y lo por venir. Es decir, se resiste a las
clasificaciones y categorizaciones que la investigacion cientifica, también por
definicion, necesita establecer para dar cuenta de un fenémeno. La vaguedad
con que se han utlizado conceptos como video-arte, o video (y cine)
experimental, ademas de la falta de un relato histérico candnico, es decir de
una ‘historia’ generalmente aceptada como valida sobre el video argentino son
algunos de los problemas que la autora afronta y confronta en una extensa
Introduccion. Aqui el andlisis fluye desde una revision de los escritos,

genealogias e historias sobre el video argentino, hacia una breve historia de las
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obras mismas y de momentos iconicos, para finalmente establecer las
principales dindmicas en juego durante la primera década del siglo XXI, que es

su area de intervencion.

Investigadores, estudiantes y amantes de lo audiovisual en general (nuevos
cines, documental, y el video en todas sus expresiones), y aquellos interesados
en los efectos de la crisis de 2001 en el arte y en los procesos politicos,
encontraran en este libro una mirada a la vez histérica y conceptual, un analisis
en detalle de obras y del contexto, y una revisibn convincente de las
trayectorias y problemas histéricamente asociados con el video experimental.
Referentes como Carlos Trilnick, Graciela Taquini, Rodrigo Alonso, Jorge La
Ferla y Laura Buccellatto, y otros que surgieron mas recientemente como
Gabriela Golder y Andrés Denegri han legitimado el video como campo artistico
en Argentina tanto a partir de sus producciones y sus escritos, como de sus
exposiciones y participaciones en festivales como miembros del jurado. La
contribucion académica y critica de Video experimental argentino
contemporéaneo aporta una bocanada de aire fresco que renueva el campo de

estudio.

Doctora en Estudios Latinoamericanos por la Universidad Autonoma de Madrid,
y actualmente profesora en la University of Leicester (Reino Unido), Garavelli
es una joven y experimentada investigadora de los campos videografico y
cinematogréfico, integrante del grupo de investigacion Cine y Video
Experimental Argentino, y miembro del jurado en el International Festival
Internacional de Video Arte (FIVA — Buenos Aires 2012 y 2013). Partiendo de
una discusion y dilucidacion del concepto de “video experimental”, la autora
redefine el campo de estudio al proponer una concepcién del video mas amplia,
al entenderlo como “lenguaje” mas que como una mera cuestién de soporte. En
términos metodoldgicos, Garavelli establece como sus areas de intervencion no
sélo los estudios especificos “que ha ido elaborando el video a lo largo de sus

cincuenta afios de historia” sino mas ampliamente los estudios cinematogréafico



IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia N°12 — 2015 — ISSN 1852-9550

y artistico, como asi también la television y la sociologia (12). Coincide asi con
Matthew Rampley (2005), para quien “posiblemente la manera de abordar los
Estudios Visuales no sea verlos en absoluto como un campo de estudio, sino
sb6lo como una serie de intervenciones estratégicas dentro de disciplinas

existentes” (12).

A partir de alli, el libro esté dividido en dos partes principales. La primera,
enfocada la crisis de 2001 y la “produccion videogréfica de urgencia”, estudia
producciones “cuya experimentalidad radica, entre otras cuestiones, en el
didlogo con la inmediatez y urgencia de estos eventos, y en los avances y
abaratamientos de las nuevas tecnologias” (68). El capitulo “Explosién cultural
y la colectivizacion del arte” analiza el cuestionamiento del viejo dilema entre
funcion documental (o de registro) y funcion artistica que producen diversos
colectivos (como el Grupo de Arte Callejero), el rol del “videoactivismo” (ADOC)
al resignificar la tradicion del cine politico-militante argentino, y finalmente
colectivos formados por jovenes artistas (como Arteproteico y Oligateca
Numeric) cuya recurrencia a lo comunitario y a utilizar materiales reciclados los

une indefectiblemente a esta.

“Tvideo politics: didlogo con los medios de comunicacion” estudia aspectos del
audiovisual en Internet, y diversas problematizaciones generadas a partir de
practicas que utilizan conscientemente un lenguaje amateur, o bien found
footage y técnicas de apropiacion y resignificacion de imagenes asociadas al
postmodernismo. Mas alla de sus diferencias, lo que estas producciones tienen
en comun es su cuestionamiento a “las tensiones devenidas del poder ejercido
por los medios masivos de comunicacion en la esfera publica”, a la vez que
exploran alternativas a los modelos existentes (138). “Resignificacion de viejas
formas de resistencia” cierra la primera del libro con el andlisis de algunos de
los cambios que sujetos histéricos como los cartoneros y los piqueteros, y

acontecimientos como los saqueos, imprimieron en el campo artistico, con
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estudios de caso como la estética del videojuego, el videoclip y el “arrebato”
videogréfico.
Aunque mas breve, la segunda parte del libro, “La ‘estabilizacion’: entre el

video reflexivo y la vuelta a una producciéon ‘nacional” abarca un periodo
considerablemente mas extenso, que va desde la asuncion de Néstor Kirchner
hasta el Bicentenario (2003-2010). El primero de los tres capitulos analiza
producciones que tuvieron lugar durante la progresiva reconstruccion de la
estabilidad politica e institucional. Estas producciones (entre ellas Peter
Capusotto y sus videos) tienen en comun una mirada reflexiva, y por momentos
acida, sobre acontecimientos politicos y sociales (como la crisis del campo y la
nueva ley de radiodifusion) que justamente comprometieron la progresiva

estabilidad politica y la confianza en las instituciones.

Las politicas de la memoria son el objeto de estudio del segundo capitulo.
Estas politicas estatales tuvieron gran aceptacion social y contribuyeron al
restablecimiento de la estabilidad del periodo, donde agrupaciones como
Abuelas de Plaza de Mayo, Madres de Plaza de Mayo e H.1.J.0.S. (Hijos e
Hijas por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio) adquirieron una
mayor presencia mediatica. En lo relativo al video, trabajos como los de Trilnick
(fatbol y complicidad), Taquini (posmemoria), Denegri (procesos de duelo) y
Julieta Hanono (procesos de duelo) evidencian nuevas busquedas vy
configuraciones estéticas, es decir, reflexionan y exploran otros modos de

construir y de narrar la memoria.

En la seccion final de libro, la autora analiza algunas de las producciones que
tuvieron lugar al concluir la primera década del nuevo milenio, cuando las
conmemoraciones del Bicentenario de la Revolucién de Mayo generaron
reevaluaciones y debates que pusieron en cuestion los relatos hegemdnicos
sobre “lo nacional”. En lo que hace a la produccion videografica, “[lJos avances
tecnoldgicos del ultimo siglo han contribuido en la aceleracion de los procesos

de produccidn, distribucion y consumo a punto tal que han modificado el campo
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de produccion cultual y, con él, las formas de relacionarse entre los individuos y
el imaginario nacional’ (288). Los trabajos analizados aqui ofrecen diversas
miradas sobre la actualidad de los proyectos nacionales, sobre la construccion
simbolica de figuras patrias y sobre la relevancia presente de ideas como la de

“comunidad imaginada” de Benedict Anderson.

Video experimental argentino contemporaneo: Una cartografia critica pone en
relacion la historia del video argentino con las reconfiguraciones surgidas
durante la crisis de 2001 en un momento en que las nuevas tecnologias
digitales cambiaban para siempre las formas de entender el video y lo
audiovisual. La inclusién en su andlisis de producciones del Interior como de
Buenos Aires, video instalaciones, el rol de instituciones como museos y
festivales, y las probleméticas relacionadas con lo cinematogréfico y lo
televisivo reflejan un trabajo de investigacion de varios afios. El andamiaje
tedrico y la habilidad con que Garavelli sortea algunos de los problemas
conceptuales que existen en el terreno del andlisis del video argentino
convierten al libro en una referencia obligada para futuras publicaciones no sélo
sobre el video experimental sino también sobre el video argentino en general y

sobre estudios audiovisuales recientes.
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