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por Tainah Negreiros’

A diretora Agnes Varda tornou-se
conhecida, como muitos artistas da
geracdo de que faz parte, logo depois

do fim da Segunda Guerra Mundial,

'A|GNES VARDA | com a libertagéo de Paris, no momento
tenso apds essas experiéncias em que

0O eclodem as lutas por independéncia

S. F africanas e asiaticas. Ingressa no
T i mundo da fotografia e do cinema em
um momento de ruptura nos rumos da
cultura, em um contexto em que a arte
buscou uma nova ética da

BpareEr  HUCITEC ONTORA representacdo e que a relacdo entre

experiéncia e linguagem foi tensionada.

E possivel, portanto, inserir Varda nesse debate e nesse lugar de
guestionamento dos rumos da cultura e da linguagem cinematografica nesse
periodo. Nascida na Bélgica, radicada na Franca, foi primeiro fotografa e
trabalhou no Théatre National Populaire (TNP). Ainda nos anos 1950, passou a
trabalhar como cineasta.

Cinensaios Agnés Varda € o livro fruto da tese de doutorado de Sarah Yakhni,
defendida na Unicamp, em que a autora parte de oito obras da cineasta Agnés
Varda para construir uma reflexdo sobre os elementos que as caracterizam
como filmes ensaisticos. O trabalho de Sarah Yakhni esta dividido em oito

capitulos, mas que podem ser delimitados em quatro partes. Em seu itinerario
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pela obra da diretora, a autora faz um percurso inicial pela relacdo de Agnes
Varda com a fotografia, a insercdo dela no cinema como importante nome da
Nouvelle Vague em uma investigacao sobre suas motivacdes e sobre questdes
gue fazem parte da constituicdo dela como artista. Somos conduzidos pelo
debate sobre a questdo do ensaio, partindo das origens na tradicao literaria na
obra Michel de Montaigne, passando pelo classico texto “Ensaio como forma”
de Theodor Adorno até, através da andlise filmica, o estudo do carater
ensaistico dos documentarios de Agnés Varda. Trés grandes partes do livro
sdo dedicadas a analise mais aprofundada dos filmes. A primeira dedicada aos
ensaios operisticos, em que a autora analisa L'opéra mouffe (1958) e
Daguerréotypes (1975). A segunda parte voltada ao ensaio construido no
cinema de Agnés Varda a partir do uso de fotografia, em que a autora analisa
filmes como Salut les Cubains (1963), Ulysse (1982), Ydessa, les ours et etc
(2004). E a terceira analisa o ensaismo vardaniano nos documentérios da
diretora dedicados aos encontros, como Oncle Yanco (1967), Os catadores e
eu (Les glaneurs et la glaneuse, 2000) e Dois anos depois (Les glaneurs et la
glaneuse... deux ans apres, 2002).

Sarah Yakhni inicia sua analise com um dos primeiros trabalhos de Agneés
Varda, L'opéra mouffe, e define esse filme de 1958 como um ensaio poetico,
ou como um caderno de notas filmado, em que a ordem obedecida é a do
percurso do livre pensamento, das sensacdes e das impressdes. Na busca de
representar o olhar de uma mulher gravida, “o filme todo se inscreve no
contexto da intimidade e da imaginagcdo —o real e 0 imaginario, o objetivo e 0
subjetivo se entrelagam e ndo se diferenciam”. Yakhni observa como Agnés
Varda constréi tudo isso através de uma “gestualidade recortada” e no uso
desse elemento na construcdo do ritmo dos pensamentos e reflexdes, ou na
criacdo de uma “coreografia do préprio tempo” guiada pelos corpos filmados e
detalhados por todo o filme.
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A autora analisa Daguerréotypes a partir de uma aproximagdo com L’'opéra
mouffe; Yakhni considera-o como sendo uma segunda Opera, a Opera
Daguerre. Essa aproximacao estaria presente no esforgco em captar dinamicas
temporais, movimentos e ritmos cotidianos. Se no primeiro filme havia o
“caderno de notas” como elemento de costura relacionando ficcdo e olhar
documental, em Daguerre6tipos 0 que orienta € a movimentacdo do interior
para o exterior, ou o olhar mostrado através dos planos-sequéncia que
percorrem as lojas da Rua Daguerre. A autora trata também da questdo do
dispositivo e do modo como € possivel aproximar o uso feito por Agnes Varda
no filme do trabalho de diretores do cinema direto.

Na sessdo dedicada aos Cinevardaphotos, a questéo é tratar da presenca e do
uso da fotografia nos documentarios de Agnés Varda observando,
principalmente, de que modo as fotografias se modificam nessa inser¢gao no
universo cinematografico. As fotografias sao elemento da construcdo ensaistica
da diretora, aspecto que nao deixa de ser o centro da investigagdo. Em Salut
les Cubains, as fotografias sdo trazidas para o cinema e ganham um novo
sentido através da montagem, do enquadramento, da relacdo com o som nao
direto, em algo que Agnes Varda defende como a construgdo de uma
“continuidade fragmentada”. Seguindo na investigacdo do carater ensaista da
obra, Sarah Yakhni destaca o modo como o filme se organiza a partir dessas
camadas formadas pelas imagens que compdem a obra acrescidas por
camadas sonoras, dos comentarios de Agnes Varda, de Michel Piccoli e a
musica cubana. E importante nessa passagem do texto a reflexdo sobre a
guestdo da voz, ou da pluralidade das vozes que contribuem para uma postura
nao objetiva diante daquela realidade e dos registros feitos dela. Ou conforme
define a autora: “A narrativa do filme se configura como este campo de forcas
em que uma ideia leva a outra, sem que haja um compromisso didatico ou
cientifico, numa proliferacdo de temas e consideracdes, ora continuas, ora
descontinuas, multiplas, fragmentada, mas sempre inscritas num fluxo que cria

relacbes entre as ideias”.
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Para tratar de Ulysse, é importante o didlogo com as célebres reflexdes de
Roland Barthes sobre a fotografia, presentes em A camara clara. Dele, Yakhni
traz a ideia da fotografia como “aventura”, que seria algo que define a
proximidade ou atracdo que se estabelece com uma fotografia, e aproxima da
experiéncia de Varda com a imagem orientadora do filme. E partindo dessa
aventura, ou conexdo, que a diretora entra em contato com os lugares e com
as pessoas que fizeram parte daquela fotografia. A autora considera também a
importancia do processo: do filme e da fotografia que vao se construindo
através do percurso, dos encontros, das narrativas ou da reverberacao ou nao
presente nos comentarios dos que entram em contato com a fotografia. Nas
palavras de Yakhni: “processo em ato, performatico, que tem como ponto de
partida uma imagem que se realiza a cada passo”. Agnés Varda reflete sobre o
lugar de quem registra, sobre as possibilidades de encontro e reencontro com a
fotografia daqueles que fizeram parte dela ou de quem nunca a viu antes.
Conforme destaca Yakhni: “o filme constr6i uma personagem que vive na
fronteira entre o fora e dentro do quadro, como que respirando junto a cena,

criando uma espécie de tensdo entre dois espagos”.

Na andlise de Ydessa, les ours et etc estd em questdo de que forma Agnés
Varda trabalha com as fotografias reunidas por Ydessa observando os lugares
gue assumem na exposicdo e que vao passar a assumir em seu filme. Mais
uma vez é importante o dialogo com Roland Barthes e, nesse momento, com
seu conceito de punctum, ou “essa espécie de fora de campo sutil” que
contribui para transformacdes na relacdo que se estabelece com as fotografias.
O trabalho de Yakhni trata de nos mostrar o caminho de Varda no filme ao
percorrer a exposicdo de fotografias de Ydessa, aos poucos revelando
elementos e acrescentando camadas na relacdo que se estabelece com as
fotografias. E interessante observar o movimento que vai da pessoalidade das
fotografias mostradas, do contato que se estabelece com elas como registros

pessoais de momentos fixados no tempo, e como elas vao adquirindo na
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exposicdo e no filme um peso também histérico que, segundo autora, promove

um cruzamento entre Histéria e Memoria.

Nos filmes dedicados aos encontros, os elementos ensaisticos das obras sdo
tratados principalmente a partir da ideia de Agnés Varda de que “fazer um filme
também € estar nele”, conforme destaca a autora. Em Oncle Yanco, Yakhni
atenta para a reflexividade da obra notéria na constante explicitacdo dos
elementos de criagdo cinematogréfica da diretora. Outra questdo importante de
sua analise é o entendimento do filme a partir da questdo da performance, em
um dialogo com os estudos de Renato Cohen. Yakhni coloca: “A performance
segue sendo uma das referéncias —a presenca fisica de Agnés, o seu encontro
com as pessoas, a sua voz que faz comentarios, se engaja e explicita a sua
ligacdo com os fatos trazem uma inflexdo subjetiva, reflexiva, performatica,
transformando a narrativa num entrelagcamento da experiéncia do mundo, da

vida, de si”.

No momento dedicado a Os catadores e eu, hd o destaque para a fala de
Agnés Varda sobre o filme em que a diretora diz que seu trabalho nasceu de
“emoc0es ligadas a precariedade” em dialogo com as inovagdes técnicas como
o0 uso de novas cameras digitais menores e mais ageis. Yakhni analisa a
dimenséo ensaistica da obra observando principalmente o0 modo como ele se
estrutura através de deslocamentos e do fluxo fruto das associacdes de ideias,
ou do que a autora coloca como procedimento work in progress. Sarah Yakhni
destaca a importancia do gesto de catar, mostrado no filme desde a pintura de
Francois Millet, passando pelos catadores que Varda encontra até o fato dela
mesma se considerar uma catadora e se colocar em cena como tal. O filme e o
texto de Yakhni colocam o gesto como condutor das reflexbes. Algo que
estabelece uma linha de continuidade até o filme Dois anos depois, que foi se
constituindo a partir dos reencontros com o0s lugares e com aqueles que

aparecem no primeiro filme.
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Na conclusao da obra, Sarah Yakhni faz um percurso pelas rupturas no cinema
moderno guiada por questbes apontadas por Gilles Deleuze, principalmente no
gue diz respeito as novas formas de agenciamento do som e da imagem, ou
uma reflexdo dessas mudancas no trabalho de montagem. Nesse momento do
texto vem a tona também a questao da verdade no cinema moderno, em que
Yakhni segue dialogando com Deleuze, e d& destaque ao lugar do
documentario que adquire o carater de uma ‘“engrenagem criadora de
realidade, ela mesma se apresentando como processo transformador.” Para a
autora, essa ruptura na relacdo com a verdade, ou o deslocamento da verdade
dentro das narrativas, sdo fundamentais para entendermos o carater ensaistico

de obras como a de Agnés Varda.
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