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Es posible identificar tres periodos diferentes en la
historia del cine nacional a lo largo del actual ciclo
democratico: un momento de auge tras la salida de la
dictadura militar, una fuerte y prolongada crisis en los
afos posteriores y una vigorosa renovacion de sus temas
y lenguajes a partir de la segunda mitad de la década de
50 los 90. Este libro recorre esta historia, con sensibilidad y

: amplia erudicidn, en torno a tres ejes de problemas: el de
las politicas gubernamentales hacia la industria del cine y de los medios masivos de
comunicacion, el de las propuestas estéticas que dominaron la produccion
cinematografica durante estos veinticinco afios y el de las representaciones sobre la
politica que se expresan en el cine nacional.

El pasado que miramos. Memoria e imagen ante la
historia reciente
Feld, Claudia y Stites Mor, Jessica (comps.)

Buenos Aires, Paidos, 2009
ISBN 978-950-12-2731-4
384 paginas

\'ﬂ CLAUDIA FELD Los ensayos reunidos por Claudia Feld y Jessica Stites-
| JESSICA STITES MOR Mor en este libro constituyen un aporte fundamental y
e novedoso tanto en el campo de la comunicacién como de
ELFASADB . los estudios sobre la memoria. A partir del analisis sobre
QUE MIRAMOS las diferentes maneras de utilizar las imagenes en la
WNTE LA NESTORG RECENTE memoria de la Argentina post-dictatorial, las compiladoras
e b by M. no solo delimitan un problema, sino que instauran una
SRR B | hueva linea de trabajo al colocar su objeto en la
perspectiva de una multiplicidad de abordajes. Como bien
sefala el filbsofo Andreas Huyssen en su prologo: “El medio de este libro es (...) el
lenguaje de y sobre todos los medios de expresion de la memoria: la declaracion, el
testimonio, la autobiografia, la fotografia, el cine, el documental, la television. Centrandose
en los medios visuales, los ensayos de este libro, con sus diversos estilos y enfoques,
intentan comprender las relaciones entre lenguaje verbal e imagen, historia y memoria,
hecho y ficcion. Con esta mision, el libro evita caer en una trampa que acecha a gran
parte de la bibliografia contemporanea sobre la memoria: creer en la completa
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autenticidad, en todo momento, de la voz del testigo. Y no se abstiene de sefialar las
mitificaciones y compulsiones a la repeticion en el proceso de recordar a los
desaparecidos a través de la fotografia, el cine y la television.” En este sentido, El pasado
gue miramos resulta una contribucion esencial para pensar y discutir el presente.

Bl e cinemaplegradcn
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El discurso cinematografico. La opacidad y la
transparencia
Ismail Xavier

Buenos Aires, Manantial, 2008
ISBN 978-987-500-120-6
296 paginas

¢El cine reproduce la realidad? ¢O es un discurso, y por lo
tanto un discurso ideoldgico sobre la realidad? Si el cine es
un discurso, ¢los cineastas procuran enmascarar este
hecho? ¢0O, por el contrario, procuran revelar claramente a
los  espectadores la  naturaleza  del discurso
cinematografico? Desde principios del siglo XX estas
cuestiones han sido objeto de reflexiones teoricas que
fueron constituyendo un pensamiento estético sobre el cine,
con consecuencias para el pensamiento de los nuevos

medios audiovisuales. No puede haber una buena comprensiéon de la imagen en el mundo
contemporaneo sin un cierto conocimiento de tales reflexiones motivadas por la practica o
gue dieron forma a esa practica. El discurso cinematografico expone estas teorias
elaboradas a partir de estas cuestiones, y pone el énfasis en la oposicidbn entre
transparencia (el efecto-ventana de la pantalla del cine) y opacidad (el efecto de la
pantalla como superficie y como composicion visual). Esta edicion ampliada y revisada
presenta un panorama del campo teorico hasta nuestros dias.
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La generacion multimedia. Significados, consumos y
practicas culturales de los jovenes

® LAGENERACION MULTIMEDIA | ROxana Morduchowicz

SOMNlCados, CONSUMDS ¥ PraCHCas
liurales de los jdvenes Buenos Aires, Paidos, 2008
ISBN 978-950-12-1511-3

128 paginas

Los jévenes de hoy suelen definirse a si mismos por su

relacion con la cultura popular. Percibida por ellos como
"‘ uno de los pocos escenarios que les pertenece, que
habla de ellos y a ellos, la valoran porque les permite
entender quiénes son, cOmo se los define socialmente y
como es y funciona la sociedad en la que viven. Para
explorar el papel de los medios de comunicacion y las
g o tecnologias en la vida de los jovenes de 11 a 17 afos,
— este libro analiza el acceso, el significado y el particular
uso de los medios de comunicacion y las tecnologias entre las nuevas generaciones. Asi,
busca comprender cual es el consumo cultural juvenil y codmo contribuye a definir la
identidad de los chicos hoy. Los adolescentes del siglo XXI son “la generacion
multimedia”. No sélo por la oferta mediatica y tecnoldgica de que disponen, sino —y sobre
todo — por su utilizacién en simultaneo: los jévenes de hoy miran television, escuchan
musica, hablan por el celular y navegan por Internet... todo al mismo tiempo. De estas
practicas, usos y significados habla este trabajo.

— ™M Burbujas de ocio. Nuevas formas de consumo cultural
Roberto Igarza

RONIRTO BGARZA Buenos Aires, La Crujia Ediciones, 2009
ISBN 978-987-601-071-9

Blll'blljaS 240 paginas

e n: 0 La distribucion de los tiempos de ocio, sobre todo de las
personas que habitan en las grandes ciudades, esta
cambiando. La vida laboral y extralaboral se ha colmado
de pequeias pausas. Las nuevas generaciones
entremezclan produccion y entretenimiento de manera
muy diferente de las generaciones anteriores. Su mundo
esta repleto de micropausas que coinciden con el tiempo
de ver un video en Internet o consultar un blog. El ocio se
borf Inchuskones ha vuelto intersticial, se escurre entre las tareas para el
colegio, en los tiempos de espera, durante los cortos
desplazamientos. Con la aparicion de estas burbujas de tiempo, los nuevos medios y los
dispositivos moviles juegan un rol protagonico en la vida de las personas y en su consumo
cultural. La recepcion movil sobre todo favorece el empleo de estas burbujas para acceder
e incluso producir y distribuir contenidos que, generalmente, son brevedades.

Muevas formas
de comumo cultaral
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Quirino Cristiani, pionero del cine de animacion (Dos
veces el cielo)
Chesrime Cristiany, Giannalberto Bendazzi
pianere del cine de animacicn
{Doa veces ol oofano) Buenos Aires, Ediciones La Flor, 2008
{utwsnulberte Bendaesi ISBN 9789505155828
191 paginas.

Este libro rescata la trayectoria vital de un pionero
injustamente olvidado: Quirino Cristiani (1896-1984), autor
de El Apdstol (1917), primer largometraje de animacion de
la historia y, mas adelante, de Peluddpolis (1931), primer
largometraje animado sonoro en el mundo, realizados con
los medios que podia tener a su disposicidén en la Argentina
de los primeros afos del siglo XX. Amante de la
experimentacion y el bricolage, fue el fundador de una
escuela y el decano de este tipo de cine en el pais.
Persistid en su tarea a pesar de que en dos oportunidades el fuego acab6 con sus obras
mas significativas. Los especialistas lo sepultaron bajo un manto de silencio durante
mucho tiempo, sin reparar en su extraordinario talento para la satira politica, la huella
indeleble que imprimid en el arte de la animacion y el de la vifieta y la originalidad de sus
técnicas. Las pacientes investigaciones del autor de este volumen lo devuelven
definitivamente al conocimiento del publico en general, sea o no cinéfilo, poniéndolo en el
sitio que le corresponde en la historia del cine y rescatandolo desde el pais donde vivio y
se desarroll6 como artista.

Sujetos Transnacionales: La negociacion en cine y
literatura
Bermudez-Barrios, Nayibe

Ciudad Juérez, Universidad Autébnoma de Ciudad Juarez,
2008.

ISBN 978-607-7623-16-8.

294 pp.

L SR Basada en un aparato tedrico, que incluye la adaptacion del
dialogismo bajtiniano por Robert Stam, Bermudez-Barrios
i el COMpara la representacion del proceso de negociacion de

"SI ideologias transnacionales de protagonistas de clase media
- alta en tres novelas llevadas al cine. El primer capitulo,
T “Rosa Nisan y Guita Schyfter: Memorias, melodrama y
' negociacion en Novia que te vea”, analiza la representacion
de la minoria judia en un imaginario nacional anclado en la
nocion de mestizaje como asimilacion. Bermudez Barrios resalta las diferencias entre la
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novela y la pelicula, haciendo hincapié en el proceso de transformacion del sujeto hibrido
y en la agencialidad de las protagonistas. El segundo capitulo, “Guadalupe Loaeza y
Alejandro Pelayo: La adaptacion negociada y el sujeto transnacional en Miroslava”, indaga
la recreacion del proceso de negociacién transnacional de la actriz checa Miroslava Stern,
el silenciamiento de lo judio, la extranjeria resultante de su fracaso matrimonial, su miedo
a tener hijos y la condena familiar de sus proyectos artisticos, tanto en la novela como en
la cinta. Finalmente, en el tercer capitulo, “Alvaro Mutis y Sergio Cabrera: Representacion,
dialogismo y negociacion en llona llega con la lluvia”, nota la paradoja resultante de la
representacion de una mujer liberada mediante técnicas que reafirman una autoridad
masculina, patriarcal y heteronormativa. La breve Conclusion contrasta la dignidad
resultante de la negociacion en Novia, frente a la angustia sartreana de Miroslava y la
ilusién del sujeto femenino independiente que en realidad refuerza la ideologia de género
sexual en llona. El Apéndice incluye una entrevista a Rosa Nissan y a Sergio Cabrera.



