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L’influence du “troisiéme cinéma” dans le monde.

Un documento olvidado sobre el impacto del Tercer Cine argentino
Por Jonathan Buchsbaum” y Mariano Mestman™

Traducciones: Christian Pageau™

.

La hora de los hornos (1968) y el manifiesto “Hacia un Tercer Cine” (1969), de
Octavio Getino y Fernando Solanas, tuvieron un notable impacto en el cine
politico internacional durante la década de 1970 e incluso en periodos
posteriores. Entre los documentos y testimonios sobre esa experiencia, se
destaca el dossier L’influence du “troisieme cinéma” dans le monde (La influencia
del “tercer cine” en el mundo), organizado en 1979 por Guy Hennebelle junto a
Monique Martineau y su entonces naciente colectivo CinémAction, y publicado
en un numero especial de la Revue Tiers Monde, bajo la direccién de Yvonne

Mignot-Lefebvre.’

Guy Hennebelle (1941-2003) fue un activo promotor de la teoria y la practica del
cine militante y el Tercer Cine a través de numerosas iniciativas y proyectos,
desde su instalacion en Argelia por tres afos, donde tuvo a su cargo la pagina
cinematografica del periddico EI Moudjahid (setiembre 1965-1968) y su regreso
a Francia tras los sucesos de mayo del 68. Promotor durante la década de 1970
del cine de intervencion politica, el Tercer Cine y los “cines nacionales”
antiimperialistas en el mundo, en 1978 crearia el grupo CinémAction. En ese
marco, Hennebelle defendié y promovio La hora de los hornos en Francia y otros
sitios desde el comienzo de su difusion internacional entre 1968 y 1969. Conocid
a Pino Solanas unos afios mas tarde, durante los Rencontres Internationales

pour un Nouveau Cinéma (Montréal, 1974), tal vez el foro mas grande del cine

1 “Audio-Visuel et développement” en Revue Tiers Monde, volumen 20, numero 79, julio-
septiembre 1979. Paris: Publications de la Sorbonne, pp. 615-645.
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politico mundial de los afios 1960/1970, donde estuvieron presentes casi todos
los grupos del cine militante francés del pos-68, entre mas de 200 protagonistas
del cine politico mundial de 25 paises. Hennebelle recordaria mas tarde que la
pelicula de Solanas habia sido considerada alli el “arquetipo del cine militante
del momento” (2004: 16). La influencia que habia alcanzado el manifiesto “Hacia
un Tercer Cine” llevo al critico francés a bautizar el evento como “Estados
Generales del Tercer Cine”. Luego de esas jornadas, Hennebelle se convertiria
en amigo de Solanas y en “propagandista” del film y el manifiesto argentinos, tal
como afirmé (Hennebelle, 2004). De hecho, el proyecto del colectivo
CinémAction y su revista reconoce de modo explicito como antecedente a los
cines del Tercer Mundo o los “cines nacionales” antiimperialistas; y su mismo
nombre (CinémAction) reenvia a la nocion de “cine-accion” (o la de “cine-acto”)

del manifiesto del grupo argentino Cine Liberacion.

El dossier sobre el impacto del Tercer Cine fue el sexto organizado por el
colectivo CinémAction, todavia antes de la aparicion de la revista del mismo
nombre. Es decir, en su origen, entre 1978/1979, el grupo publicé siete dossiers
en revistas “amigas” (como Ecran, L’afrique littéraire, Jeune Afrique, Tiers
Monde, entre otras), antes de que comenzase a editar su propia revista,
CinémAction, trimestral, en el verano de 1979. De esta historia da cuenta un
segundo texto, mas breve, escrito por el propio Hennebelle ese mismo ano, y
que incluimos al final para contextualizar y ampliar la informacion sobre la
identidad inicial forjada por el grupo, sus antecedentes inmediatos, la articulacion
de sus dossiers con eventos del cine de intervencion y el surgimiento de su

revista.

Desde hace algunos afios venimos recuperando este dossier de CinémAction en
nuestros escritos y buscamos difundirlo entre los investigadores interesados en
el Tercer Cine y el cine militante o cine de intervencién. Gracias a la autorizacién
y gentileza de Monique Martineau-Hennebelle y de Yvonne Mignot-Lefebvre, a

inicios de 2021 publicamos una traduccion al inglés de una parte central del
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mismo: las once respuestas a una encuesta sobre la influencia del film y el
manifiesto de Cine Liberacion en diversos paises.? Ahora, en el presente nimero

de Imagofagia, las publicamos en espanol.

En su edicion original de 1979, el grupo CinémAction present6 este documento
como un estudio que podria llegar a conducir a un coloquio y a una refundacién
del manifiesto “Hacia un Tercer Cine”. La encuesta constituia la tercera parte del
dossier completo sobre el impacto del Tercer Cine en el mundo; el cual contenia
tres secciones. En la primera se presentaba la perspectiva de Cine Liberacion
sobre el Tercer Cine (“Genése, en 1968, d’'une théorie argentine du cinéma
d’intervention”). Alli, CinémAction precisaba el contexto de emergencia del
manifiesto, reconociéndole “tres méritos histéricos”™. su conceptualizacion en
coordinacion con la practica del grupo argentino (la produccion, distribucion y
exhibicion de La hora de los hornos); su elaboracion en el contexto de una cultura
nacional; su adopcion de un sentido universalista y un valor programatico que le
permitio, “por primera vez en la historia para un documento latinoamericano” —
segun CinémAction—, influir en el cine politico de otros paises. En la segunda
seccion (“15 points saillants d’'un Manifeste de 15,000 mots”), se presentaba una
seleccion de 15 extractos “destacados”, en la perspectiva del grupo francés; se
sefalaba su valor histérico y se mencionaban algunas revisiones posteriores
propuestas por Solanas y Getino durante la década de 1970. La tercera seccion
(la que aqui se publica), incluia las respuestas sobre el impacto del film y el
manifiesto en paises de tres continentes (Africa, América y Europa): comentarios
y anadlisis a cargo de once cineastas, criticos o directores de festivales y
cinematecas del mundo que habian conocido, promovido o discutido la difusién

de los films y escritos de Cine Liberacion en diversos sitios.

2 Framework. The journal of cinema and media (Special Issue, volumen 62, nimero 1, primavera
2021; Guest editors: J. Buchsbaum and M. Mestman). En ese numero incluimos la traduccién de
otros dos documentos inéditos o poco conocidos en la academia anglosajona: Getino y Solanas
(1971), “Cine militante: una categoria interna del Tercer Cine”; Getino (1979), “Algunas
consideraciones sobre el concepto del Tercer Cine” en A diez afios de un Tercer Cine. También
presentamos alli un foto-ensayo sobre la historia del grupo Cine Liberacion.
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De este modo, como se comprendera, el dossier (y en especial la encuesta)
resulta una fuente clave para el estudio de la historia del Tercer Cine. Sin
embargo, se trata de un documento escasamente utilizado incluso por las
investigaciones especializadas (salvo excepciones, por supuesto). Tal vez esto
se deba a que fue publicado a fines de 1979, es decir, al final o inmediatamente
después de la culminacion de la llamada larga década del 60 o long 60s.;
justamente un momento en que la figura del Tercer Mundo —que habia dado
sustento al film y al manifiesto— se desmoronaba. O también a que luego de esa
publicacion original en franceés, el dossier no fue reeditado ni tampoco traducido
a otras lenguas en las que, en cambio, en las décadas siguientes proliferaron los

estudios sobre el Tercer Cine.

CinémAction proponia, a los criticos convocados a responder la encuesta, tres
preguntas muy precisas, que los once contestan por separado o todas juntas. En
primer lugar, se consulto si La hora de los hornos se distribuy6 en el pais de
quien responde, si provoco controversias y si contribuyo a establecer una red de
distribucion alternativa. En segundo lugar, se interrogé sobre si el manifiesto
“Hacia un Tercer Cine” se publicé o difundié en los respectivos paises y qué tipo
de debates o discusiones promovio. Finalmente, se pregunté cémo lo valord
cada encuestado en el momento de su publicacion original (1969) y como lo
considera diez afnos mas tarde, al momento de la encuesta (1979); es decir, si

todavia resulta “pertinente”.3

Asi, la encuesta no solo indaga en informacion sobre el impacto del film y el

manifiesto, sino que promueve una lectura critica de la experiencia de cada uno

3 Estas preguntas, y la explicacion del interés del grupo CinémAction por realizar un balance a
diez afios del manifiesto solicitando la opiniéon de diez “personas autorizadas” (al cual se suma
la respuesta de Hennebelle), se encontraban en otra seccion del dossier. Nosotros las incluimos
al inicio de la encuesta para facilitar la lectura de las respectivas respuestas.
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de los entrevistados una década mas tarde de su aparicién. Todos ellos, o la
mayoria, muestran un amplio conocimiento de la obra de Cine Liberacion, asi
como de su alcance en los respectivos paises o regiones; lo cual resulta en un

documento rico en informacion y lecturas, y de ningun modo apologético.

En trabajos previos hemos hecho referencia a todo esto, por lo cual no tiene
sentido abundar aqui sobre el documento, al cual el lector, ademas, ahora puede
acceder en francés, inglés y (en las paginas que siguen) espafol. Pero conviene
mencionar algunos aspectos generales que dan cuenta de su posible interés

para profundizar las investigaciones sobre el tema.

Como puede imaginarse, muchas respuestas se refieren a la presencia de la
pelicula y su mayor o menor alcance en los respectivos paises, asi como al
dialogo del manifiesto con textos y documentos de autores o colectivos
cinematograficos, a su impacto en la promocion de debates en torno al cine
militante o de intervencion, e incluso a la promocidén de incipientes distribuidoras
paralelas o alternativas. Junto a esto, hay dos cuestiones recurrentes o que por

lo menos aparecen en mas de una respuesta.

Por un lado, el problema que en muchos casos habia significado la identidad
peronista del film y del grupo Cine Liberacion: su adhesion al ex presidente Juan
D. Perdn, quien para una parte importante de la izquierda cinematografica estaba
asociado a la demagogia y el populismo (o incluso al fascismo, en algunas
lecturas mas extremas). Esto llevé a que en ciertos paises del Primer Mundo se
generasen polémicas al respecto o a que se proyectase so6lo, o
fundamentalmente, la primera parte de la pelicula (y no asi las otras, con mayor
presencia del Peronismo, en especial la segunda, como se sabe). Incluso, como
cuenta Hennebelle, esto derivd en que al comienzo de la difusién del film en

Francia se elaborase una ediciobn con cortes de las escenas “demasiado
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peronistas”.# Se trata de una historia de divergencias y polémicas sobre las
repercusiones de la pelicula argentina en el exterior; y que, como se lee en la
encuesta, no solo tuvo lugar en Europa o Norteameérica, sino también en América
Latina. Respecto de Brasil, por ejemplo, Sergio Mufiiz se pregunta “como se
podia conciliar el nacional-populismo de Peron [...] y una politica revolucionaria

mas eficaz”.

Por otro lado, algunos criticos cuestionan cierta rigidez o esquematismo en la
famosa propuesta de los “tres cines” (cine de Hollywood, cine de autor, Tercer
Cine) o en otras ideas del manifiesto como la de creacién de una “internacional
del cine-guerrilla”. Esas criticas se refieren a su imprecision para dar cuenta de
las realidades de los cines de ciertos paises al momento de la aparicion del
manifiesto, y fundamentalmente a la inviabilidad o inadecuacion de esas
nociones para el momento histérico de la encuesta (1979). En este sentido, es
evidente que el manifiesto habia surgido —como recordarian Solanas y Getino—
en un momento de ascenso del movimiento de masas en Argentina y otros
paises del mundo (no asi en algunos otros, claro). Y que la creciente represion
en América Latina durante la década de 1970 habia hecho desaparecer ese
movimiento popular con el que habia dialogado a fines de la década de 1960. En
cualquier caso, el grupo Cine Liberacion habia revisado y precisado algunos
postulados de “Hacia un Tercer Cine” en textos posteriores, incluso durante ese

4 Este relato de Hennebelle se confirma con el de otros criticos que también se refirieron a una

version mas corta exhibida en Francia. En una nota de la revista espafiola Film Ideal, por ejemplo,
Ramon Font comentaba que habia participado de una proyeccién del film en Francia en 1969,
cuya version era mas corta que aquella exhibida cuando su estreno en el Festival de Pesaro, en
junio de 1968. Incluso el mismo Solanas hizo referencia al tema en una carta que le envio al
director del ICAIC, Alfredo Guevara, a fines de 1969, a propdsito de potenciales cambios a la
version original para su proyeccion en Cuba. Junto con sefalar posibles cortes, explicd por qué
no consideraba conveniente achicar las secciones dedicadas a la “Cronica del Peronismo” (1945-
1955), donde se narraban los sucesos ocurridos en el plano econémico, social y politico en los
dos primeros gobiernos de Perén. Solanas decia que, sin el analisis del Peronismo en el poder,
no era posible entender lo que habia sido dicho movimiento, ni sus acciones o su transformacién
posterior. Y recordaba que para la exhibicion en Francia se habia cortado justamente esa parte
del film (por necesidad de achicar la duracioén, decia) pero habia resultado en una experiencia
negativa porque habia creado mayor confusion.
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periodo que le habia dado origen. A comienzos de los 70, por ejemplo,
reflexionando sobre su incipiente experiencia de cine militante, habia reconocido
el sentido demasiado ambiguo o confuso del término “cine guerrilla” y habia
avanzado en la precision de los conceptos de Tercer Cine (en tanto “cine de
descolonizacién cultural”) y de cine militante (en tanto “categoria interna, la mas
avanzada, del Tercer Cine”, y asociado a una intervencion mas directa articulada
con movimientos politicos de transformacion social). Esa dinamica de
alimentacion reciproca entre la teoria y la practica del grupo Cine Liberacion (la
reflexion sobre su propia experiencia de realizacidén y exhibicién de los films)
quedo plasmada en sus escritos del periodo 1968-1972, luego compilados en el
libro de Getino y Solanas (1973), Cine, cultura y descolonizacion. Pero es
probable que las revisiones alli contenidas no fuesen conocidas por algunos de
los criticos que, al contestar la encuesta, vieron fundamentalmente
esquematismo o rigidez en las propuestas iniciales y ausencia de revision critica
posterior. De hecho, Peter Schumann, quien escribe sobre la experiencia
alemana y habia conocido de primera mano el cine politico argentino, comenta
que Solanas, Getino o Gerardo Vallejo, en sus peliculas posteriores, no habian
hecho nada para “justificar o aclarar la teoria contenida en el manifiesto” (en lo
referido en particular a esa “estrategia del cine-guerrilla”, dice). Sin embargo,
tanto él como Férid Boughedir, que escribe sobre el impacto en Africa,
recuperaban favorablemente las declaraciones de Solanas en la mesa redonda
de un afo antes, publicada en el primer dossier de CinémAction (“Cinéma
d’Auteur o cinéma d’intervention”, 1978), donde el cineasta argentino actualizaba
sus ideas sobre el Tercer Cine, ampliaba el alcance del concepto y explicaba la
necesidad de su diferente consideracion en diversos contextos. Y en este
sentido, el critico aleman proponia que “quizas (Solanas) debia retomarlas (esas
consideraciones) y establecer una nueva version del manifiesto basada
principalmente en la (re)definicion de los tres cines”. Por su parte, es importante

recordar que —aunque sin avanzar en este ultimo sentido— casi en simultaneo

con la publicacién de la encuesta de CinémAction, en 1979 también Octavio
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Getino habia revisado la historia del film y el Manifiesto en “Algunas
consideraciones sobre el concepto del Tercer Cine”; un texto que da cuenta,
justamente, del dinamismo o la dialéctica entre la practica y los textos teoricos
del grupo durante la década de 1970; incluyendo los cambios y precisiones en

sus concepciones del cine militante y el Tercer Cine, recién aludidos.

Hacia el final de la encuesta, su propio organizador y promotor, Guy Hennebelle,

afirmaba que a pesar del transcurso del tiempo —que sin duda habia
desactualizado algunos aspectos del manifiesto—, éste seguia conservando un

“valor programatico”. Y recordaba que desde un principio se habia presentado
como una “teoria abierta”, un “esbozo de hipdtesis” para ser confrontada en la
practica del cine de contestacion. Recuperando una declaracion de Jean-Luc
Godard de 1978, donde éste sostenia que “la politique des auteurs” se
encontraba agotada y era tiempo de pasar a otra cosa (aun cuando el cineasta
francés ya habia hecho declaraciones similares tan temprano como en 1962),
Hennebelle abria el interrogante de si a donde debian dirigirse las busquedas
contemporaneas era ahora... hacia el Tercer Cine. Un modo de promover su
discusion y su actualizacion justamente al fin del periodo que le habia dado

sustento.

Finalmente, nos gustaria dedicar la presente publicacion de estos materiales en
espafiol a la memoria de Octavio Getino (1935-2012), Fernando “Pino” Solanas
(1936-2020) y Guy Hennebelle (1941-2003), artesanos del cine de intervencién
politica y el Tercer Cine en el mundo.
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XXI.

Hennebelle, Guy (2004). “Si ce n’est plus I'heure des brasiers, c’est peut-étre celle de la reprise”
en CinémAction, nimero 110, p.16.
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El impacto del Tercer Cine.

Resultados de una encuesta internacional
Por Grupo CinémAction (1979)°

Traducido por Christian Pageau®

Diez afios después de la aparicion del Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” (1969),
es indispensable hacer un estado de la cuestion sobre su influencia a través del
mundo con el fin de intentar un balance de sus aportes, sus limitaciones, sus
errores. Este es el objetivo de esta seccion sobre el tercer cine, para lo cual
hemos solicitado la opinion de diez personas autorizadas: criticos, cineastas u
organizadores de eventos cinematograficos que en su practica real y concreta
estuvieron intimamente interesados por una teoria que los ha guiado, orientado,
motivado. Sus opiniones, por lo demas contradictorias, no caen por lo tanto “del

cielo”.
Le propusimos a cada uno las mismas tres preguntas:

1. ¢ La hora de los hornos ha sido difundida en su pais y ha suscitado polémicas?
¢, Cuales? De ser asi, ¢ha contribuido al desarrollo de una red de distribucion alternativa?
2. El Manifiesto “Hacia un Tercer Cine”, ha sido publicado —traducido, si fue
necesario — en su pais? ;Provocé debates, polémicas? ;Cuales?

3. ¢, Qué penso en el momento de aparicion del Manifiesto y qué piensa hoy? ¢Le

parece todavia pertinente?

Algunos autores ordenan sus respuestas, otros las "mezclan". Algunos se
centran en puntos particulares, otros proponen una reflexion general. Se vera

que el propio concepto de "Tercer Cine" esta investido de interpretaciones

5 “L'impact du troisieme cinéma”, incluido en el dossier del Grupo CinémAction (1979).
“L’influence du ‘troisieme cinéma’ dans le monde”. Revue Tiers-Monde, volumen 20, nimero 79.
Audiovisuel et développement, pp.623—645.

6 Con colaboracion de Mariano Mestman.
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significativamente diferentes. Nos parecié que la variedad de enfoques era en si
misma reveladora. En nuestra opinién, este estudio podria conducir a un coloquio

y a una refundacion del Manifiesto.

En Chile: "inicialmente desconocido, el Manifiesto podria, actualizado, ser

utilizado para el cine del exilio".

Jaime Larrain (chileno, es arquitecto, cineasta y fotografo. Trabajo en el cine
durante la Unidad Popular. Exiliado en Espana, colabora con las revistas Interviu,
Que, Reporter, Cinema 2002 y Eikonos, imagen y sonido).

- “En una situacion abiertamente colonial, la penetracion cultural es el
complemento de un ejército extranjero de ocupacion, en una situacidon
neocolonial, durante ciertas etapas, esa penetracion (cultural) asume el rol mas
importante [...]. Para el neocolonialismo, los mass communications son mas

eficaces que el napalm”.

- “Es evidente que la cultura y la conciencia revolucionaria a nivel de masas solo
podran alcanzarse tras la conquista del poder politico, pero no resulta menos
cierto que la instrumentalizacion de los medios cientificos y artisticos,
conjuntamente con los politico-militantes, puede preparar el terreno para que la
revolucidn sea una realidad y los problemas que se originen de la toma del poder

sean mas facilmente resueltos”.

Podemos leer estas dos citas en el libro de Solanas y Getino, Cine, cultura y

descolonizacion que contiene el Manifiesto “Hacia un Tercer Cine”.

En Chile, La hora de los hornos y el Manifiesto eran conocidos por una minoria
de personas unos meses antes de las elecciones presidenciales de 1970. Este
contexto politico ha tapado un poco la experiencia del grupo Cine Liberacion y
en particular las consignas expresadas en La hora de los hornos. Sin embargo,
esta no es la unica razén de la falta de comunicacién entre cineastas chilenos y

argentinos. También hay que mencionar la corta existencia de un cine nacional
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chileno (dos afios), la ausencia de cine clandestino y el caracter aun embrionario
del cine militante. Por otro lado, el proceso que, en Argentina, llevo al grupo Cine
Liberacion a construir el proyecto de un Tercer Cine, habia tenido su equivalente
en Chile tras el Primer Encuentro de Cineastas Latinoamericanos en Viha del

Mar (1967), pero de una manera diferente.

El triunfo electoral de la Unidad Popular (1970) sorprendié a los cineastas
chilenos cuando no tenian los antecedentes necesarios para formar un
movimiento. La llegada de Salvador Allende al poder los encontré asi sin un
programa definido y, ademas, en el Programa de la Unidad Popular tampoco

habia nada planeado a nivel de politica de comunicacién de masas.

Por otro lado, la revolucidn cubana y su cine habian tenido un profundo impacto
en los intelectuales chilenos: de su influencia nacio el manifiesto de 1970. Pero
era equivoco: el "modelo" del ICAIC no podia servirnos, porque el cine cubano
se habia desarrollado tras la toma total del poder, mientras que el nuestro solo
podia contar con un gobierno que no tenia plena libertad de accion. A lo largo de
los tres afios de Unidad Popular, se hizo cada vez mas evidente, bajo la
influencia de la necesidad, que seria necesario retomar los planes y reelaborar
los analisis del Manifiesto “Hacia un Tercer Cine”, que inicialmente habiamos
considerado excelentes.

Al mismo tiempo, nos vimos brutalmente enfrentados tanto al bloqueo de la
distribucion de peliculas por parte de los Estados Unidos, como a las dificultades
en la politica de nacionalizacion de los cines, a la pérdida definitiva de las clases
medias cuyo apoyo era, sin embargo, esencial para ampliar la base de la Unidad
Popular, a la necesidad de crear circuitos paralelos y de desarrollar un cine

alternativo, etc.

Aunque haya sido breve a lo largo del tiempo, la experiencia del cine chileno ha
sido positiva: la Unidad Popular ha permitido producir un gran numero de obras,

incluyendo cortometrajes documentales (70), y algunos largometrajes de ficcidon
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u otros que hoy se han convertido en armas efectivas contra la dictadura fascista

de Pinochet.

Si bien ha sido casi ignorado, “Hacia un Tercer Cine” puede recuperar un nuevo
vigor entre los cineastas chilenos que podrian poner su experiencia de la época
de la UP y del tiempo de exilio al servicio de una revision de este Manifiesto
(también a la luz de todos los "duros golpes" que se han dado a casi todo el cine
latinoamericano). Tenemos que reflexionar sobre las experiencias pasadas y
presentes con vistas a trabajar juntos. Para sentar las bases de la accidn
solidaria, seria necesario un nuevo encuentro de cineastas latinoamericanos:
deberia conducir a una organizacion permanente que no sélo pudiera difundir
directrices, sino crear un sistema de produccion y distribuciéon de peliculas
apoyado en todas las bases posibles para el trabajo continuo en el cine militante.
Desde esta perspectiva, repito, el Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” sigue
siendo, por lo tanto, un documento valioso para actualizar el analisis de la

realidad latinoamericana.
Sin embargo, ¢ quizas se trate de un suefio en la era de las multinacionales?

En Venezuela: "lo hemos discutido ampliamente en el pasado, hoy me
parece anticuado”.

Rodolfo Izaguirre (venezolano, es director de la Cinemateca de Caracas).

1. La apariciéon de La hora de los hornos ha desatado en Venezuela un
movimiento de busqueda de nuevas formas arraigadas en la realidad histérica
en la que vive el creador. La destruccion del mito del cine "perfecto" y la invencion
de un Tercer Cine llevaron a algunos de nuestros cineastas a concebir su arte
como un medio para acusar al neocolonialismo impuesto por los
norteamericanos, y como un elemento de agitacion en la sociedad en un
momento en que el pais estaba experimentando convulsiones revolucionarias
(que tragicamente terminaron en derrota). El uso de la fotografia fija, collage,

corte, etc., se puede discernir claramente en varios cortometrajes venezolanos;
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como en La fiesta de San Juan, de Alfredo Anzola, Los dioses de cara blanca,
de Freddy Siso, Pueblo de Lata, de Jesus Enrique Guedez.
Desafortunadamente, la influencia de La hora de los hornos no pasoé de la fase
de incorporacion de nuevos elementos del lenguaje a la estructura narrativa, y
no desencadend el establecimiento de nuevas estructuras para luchar contra las
formas de colonialismo cultural en América Latina (que, arraigadas en la lucha
de clases contra el capitalismo, habrian permitido una mejor comprension de la

realidad).

Esta limitacion de la influencia de La hora de los hornos sélo al préstamo de
ciertos hallazgos narrativos hizo que esta pelicula, a diferencia de lo ocurrido en
Argentina, no llevara al nacimiento de un proyecto teérico adaptado a las

condiciones de la sociedad venezolana.

Su circuito de difusion era mas bien pequefo: cinematecas, clubs de cine
universitarios, asociaciones cinematograficas, frecuentadas por un publico de

alto nivel intelectual y politico.

Por otro lado, La hora de los hornos desat6 un debate sobre la nueva forma de
concebir el cine en los paises del Tercer Mundo e introdujo el problema de la
servidumbre de América Latina respecto de las metrdpolis imperialistas. Inculcé

el concepto de autenticidad cultural.

2. El Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” ha sido ampliamente difundido en los
circulos cinematograficos del pais. La revista Cine al dia ha comentado
ampliamente sobre ello y ha organizado algunos debates dentro de su equipo
editorial, tomando puntos de partida como la situacion de dependencia de los
paises del Tercer Mundo, el tema "cultura y descolonizacion" y el proyecto
estético de un nuevo cine. En la Cinemateca de Caracas organizamos varios
foros que provocaron discusiones apasionadas. La censura golped y redujo a
tres dias el programa de proyeccion de la pelicula, que originalmente estaba

destinado a durar cinco dias. Como habiamos vuelto a proyectarla, fuimos
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amenazados de confiscacion. Recuerdo que un cine club provincial, Cumana
Edo Sucre, habia exhibido en su sala un cartel que proclamaba, desde un
intertitulo de la segunda parte de la pelicula, "Todo espectador es un cobarde o
un traidor" (Fanon). Cuando la proyeccion termino, el publico salié furioso,
conmovido por esta verdad que lo sacudio. Y seguido por la mirada del Che; que
perduraba varios minutos en las ultimas imagenes, como culpandolos. Era como

si nos hubieran dicho: "Depende de ustedes hacer su historia, crear su futuro”.

3. Hoy creo que el Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” ha perdido su relevancia.
Su significado estaba intimamente ligado a la época en que nacié. La situacién
actual en América Latina requiere una nueva consideracion: nuestro continente
esta sumergido en el fascismo y el peso de la derrota de varios movimientos
revolucionarios nos abruma enormemente. Chile, Uruguay, Argentina, Nicaragua
y Bolivia sufren bajo la bota de soldados que han sofocado las chispas de la
Revolucién. Queda a todos encontrar el camino del compromiso al servicio de

sus paises, participando en sus luchas y victorias.
En Brasil: “pertinente en el plano teérico, inaplicable en la practica”.

Sergio Muiiz (brasilefo, es realizador y productor de numerosos cortometrajes

documentales y co-responsable de la nueva revista Cinema Br).

1, 2y 3. - Hace diez afios que vi La hora de los hornos y debo confesar que no

tengo un recuerdo muy preciso de ella.

En cuanto al Manifiesto “Hacia un Tercer Cine”, yo lo conoci en 1970 y tuve la
sensacion en su momento de que su planteamiento no era en absoluto adecuado

para un pais como Brasil. En particular su disefio del cine-acto.

Lo he releido en su totalidad para poder responder a esta encuesta y aqui estan

los pensamientos que esta nueva lectura me ha inspirado.

A nivel general, el marco teorico esbozado en “Hacia un Tercer Cine” me parece

relevante: por ejemplo, es importante promover una cultura popular contra la
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cultura impuesta por las clases dominantes, es importante trabajar para lograr
una revolucion de conciencias, es importante tratar de articular el trabajo, los
hechos y las acciones para realizar un producto que sea util en la lucha... Me
refiero a algunos puntos, entre muchos otros, que me parecen especialmente

llamativos.

Sin embargo, a nivel practico, la aplicacion de los conceptos expresados a lo
largo del manifiesto debe cumplir ciertas condiciones previas para que sea

simplemente posible y mas o menos eficiente:

- El cine-acto debe poder estar vinculado a algun tipo de organizacion: sindical,
de partido, etc.

- Debe existir una situacion politica en el pais implicado, que sea relativamente

favorable, o no demasiado desfavorable, desde un punto de vista progresista.

Por estas razones, creo que el Manifiesto, aunque teéricamente muy correcto,
s6lo ha podido encontrar aplicacién en un periodo bien definido de la historia de
la Argentina. Y en el que no era aplicable en otros paises latinoamericanos. En
particular, aqui en Brasil. Aunque en Argentina las organizaciones de masas
pudieron cambiar la situacion entre 1955 y 1973, en Brasil el periodo de 1968 a
1977 se caracterizo, por el contrario, por el fortalecimiento de los grupos
dirigentes que hicieron todo lo posible por sofocar la voz del pueblo. En ese
periodo anterior, los cineastas e intelectuales argentinos en general pudieron
participar directamente en el proceso de emancipacion politica dentro de las
organizaciones. En Brasil, en ese mismo periodo, los cineastas, en el mejor de
los casos, solo han podido movilizarse para obtener logros como la organizacion
del mercado cinematografico nacional, el aumento legal en el numero de dias de
programacion obligatoria de peliculas nacionales en las pantallas brasilefias o la
obligacion de los distribuidores de difundir un cortometraje brasilefio al mismo

tiempo que los largometrajes de importacion extranjera...
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Es claro que hoy en la Argentina ya no es posible practicar el cine-acto que pedia
el Manifiesto. |Y en Brasil, un cine independiente ya no es posible en absoluto,
ya que no podemos, cuando empezamos cualquier pelicula, evitar el principio de
una coproduccién, al menos parcial, con Embrafilme, el organismo del Estado!
Entonces, ¢qué se puede hacer para salvaguardar la existencia de un cine

independiente?

Las propuestas de “Hacia un Tercer Cine” pueden ser aplicables en algunos
paises. En mi opinion, ciertamente no lo son, ni en Argentina ni en Brasil. En el
primer caso por represion, en el segundo porque es el reino de la ley del mercado

(fruto podrido de la cultura dominante).

En cuanto al trasfondo politico del Manifiesto, por ultimo, debo decir que nunca
he entendido como se podia conciliar el nacional-populismo de Perdn, tal como
se manifesto en el pais entre 1955 y 1972, con una politica revolucionaria mas
eficaz. s Hasta qué punto una cierta voluntad de conciliacidén (suponiendo que se
haya logrado) no ha impedido la consolidacion de lo que se habia logrado?
Incluso si hacemos una diferencia entre las injerencias de la CIA y la accion
contrarrevolucionaria, ¢como podemos explicar las derrotas de 1976 en
Argentina? ;No deberiamos ver esto como una responsabilidad por este deseo
de reconciliar un cierto populismo nacional y una revolucidon efectivamente

socialista?

Estas son las principales consideraciones que me inspira, en 1978, “Hacia un

Tercer Cine”.

En Estados Unidos: "a pesar de un romanticismo perjudicial del cine-

guerrilla, jugé un papel en el surgimiento de una nueva critica".

Gary Crowdus (es redactor jefe de la revista estadounidense progresista

Cineaste y miembro del Tricontinental Film Center de Nueva York).
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1. Como pelicula antiimperialista y anticolonialista de América Latina, La hora de
los hornos ha tenido una acogida sorprendentemente favorable en Estados
Unidos, incluso por parte de los criticos burgueses que han quedado muy
impresionados por su poder cinematografico y perspicacia politica. En este
sentido, se puede decir que ha hecho mucho por aumentar la respetabilidad del
"cine del Tercer Mundo" en el entorno del establishment critico. Tanto los criticos
radicales como los criticos burgueses la han definido como un hito en la historia

del séptimo arte.

La hora de los hornos, sin embargo, tuvo mas influencia en los cineastas que en
la creacion de nuevos modelos de difusidon. Fue un impulso para muchos jovenes
directores radicales que la vieron como un ejemplo exitoso del impacto politico
del cine agit-prop. Les reveld que los cineastas también podian ser activistas
politicos y ejercer una intervencion directa en el proceso revolucionario. La
pelicula se proyecto en algunos "cines de arte" y en muchas universidades, es
decir, tenia principalmente una audiencia de izquierda conformada por
estudiantes, intelectuales y activistas. Aparte del contexto sociopolitico en el que,
y para el que fue hecha, la pelicula simplemente no fue vista o utilizada en el
sentido para el que habia sido disefiada; a menudo, por el contrario, sélo se
proyecté la primera parte, ya que las secuencias sobre el peronismo fueron
ampliamente consideradas inadmisibles para el publico estadounidense.

Cabe senalar, sin embargo, que La hora de los hornos (junto con Sangre de
condor, del boliviano Jorge Sanjinés) fue una de las dos peliculas que ejercieron
una influencia decisiva en la década de 1970 para el surgimiento del grupo de
cine del Tercer Mundo (conocido hoy como Tricontinental Film Center) y, luego,
para la creacion de una red de difusion de peliculas del Tercer Mundo en los

Estados Unidos.

2. El ensayo de Solanas y Getino “Hacia un Tercer Cine”, fue traducido y
publicado en inglés en Estados Unidos por la revista Cineaste en nuestro numero

de invierno de 1970-1971 (anteriormente habiamos publicado una entrevista con
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ambos autores). La pelicula en si ha sido ampliamente analizada, sus directores
han sido entrevistados en algunas revistas (que a menudo han tomado sus textos
de publicaciones extranjeras), pero en realidad el Manifiesto como tal no ha
provocado ningun debate sobre sus dimensiones politicas y estéticas. En ese
momento, la corriente dominante de la critica y los estudios cinematograficos en
los Estados Unidos era extremadamente provinciana e "insular" (esto apenas ha
cambiado hoy en dia, por cierto) y la escena tanto de la critica como de las
escuelas de cine estaba dominada por variantes apoliticas de la teoria importada
de la "politica de los autores" (auteurism, como se la llamaba aqui). El ensayo,
naturalmente, ha sido leido y estudiado por grupos cinematograficos radicales,
particularmente su enfoque en asuntos de actualidad, lo que puede haber
contribuido a la excesiva popularidad de las nociones romanticas sobre las
perspectivas y/o necesidades de un "cine-guerrilla" clandestino en los Estados

Unidos.

Con el paso de los afos, el ensayo se ha convertido en un punto de referencia
para nombrar géneros —el concepto de Tercer Cine, propiamente, sélo aparece
de modo furtivo en el discurso critico —, pero hay que decir que en los Estados
Unidos el entorno politico apropiado para la recepcion que el ensayo hubiera
merecido simplemente no existia en el momento de su publicacion. Hoy, que se
esta desarrollando una critica radical —e incluso una incipiente teoria —,

podemos ver mejor el papel que “Hacia un Tercer Cine” jugo en este surgimiento.

3. “Hacia un Tercer Cine” ha planteado muchas preguntas importantes que aun
no han sido respondidas, ni en Estados Unidos ni en ningun otro lugar. Se ha
intentado establecer un cine alternativo (o "tercer cine"), asi como nuevos
circuitos para su distribucion, pero han quedado en gran medida confinados al
gueto izquierdista, dentro del cual la izquierda sigue alcanzando solo a la
izquierda. Incapaces de competir realmente con la hegemonia cultural del cine

de Hollywood a través del establecimiento de un circuito alternativo viable, los
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cineastas radicales y los colectivos de difusidon han comenzado ahora a penetrar

en circuitos masivos como los de los cines comerciales y la television.

Con la formacion de organizaciones como el Film Fund, que estaba destinado a
financiar y distribuir peliculas politicas producidas de forma independiente, el
cine radical en los Estados Unidos nunca ha estado mejor y nunca ha sido mas
dinamico. Pero en lugar de seguir intentando construir un circuito de difusion
paralelo que, por supuesto, existe a un cierto nivel, los colectivos
cinematograficos radicales estan intentando ahora llegar a la masa del publico
estadounidense, hasta donde esto es posible. Aunque el concepto de Tercer
Cine —especialmente los meétodos de produccion y difusion clandestina
expuestos por Solanas y Getino— puede seguir siendo valido en muchos
contextos del Tercer Mundo, en los Estados Unidos, al menos, los cineastas

radicales han comenzado a conducir su lucha ideolégica al propio terreno del

enemigo.

En Québec: "a pesar de una desviacion izquierdista, unas lineas de accién

convergentes”.

André Paquet (es quebequense, organizador de numerosas manifestaciones a
favor de los cines nacionales y populares, del Tercer Mundo y de otros lugares.
Critico de la revista Cinéma-Québec, corresponsal de la revista americana
Cineaste, cre6 en 1974, tras una larga investigacion de dos afos, los primeros
encuentros internacionales de colectivos del cine militante surgidos en los afos
1968. Colocados bajo el signo del Tercer Cine, estos "Estados Generales" han
ejercido una gran influencia en el curso de todo un cine en Occidente y en otros

lugares).

1. La hora de los hornos y el Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” influyeron
inicialmente en circulos de izquierda que, buscando en los afios 1968 el modelo

cinematografico ideal, creyeron encontrar en ellos la respuesta a su busqueda.
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Estos grupos luego intentaron "imponer" este modelo (pero) conservando del

Manifiesto de Solanas y Getino solo lo que confirmaba sus posiciones.

Asimismo, entre los cineastas quebequenses mas conscientes y progresistas,
hubo una convergencia entre el enfoque de los argentinos y el que se buscaba
imprimir a nuestro cine. Pero, ni la sociedad, ni el pueblo, ni la lucha politica y

nacional fueron —ni son— similares en Argentina y en Quebec, ni en el tiempo,

ni en el espacio.

Podemos decir que en nuestro pais ha habido, tanto desde el punto de vista
practico (la pelicula) como desde el punto de vista tedrico (el Manifiesto), una
falta de adecuacion de los temas. Monopolizada por los militantes, La hora de
los hornos circuld principalmente en el circuito militante para el que estaba
destinada (es cierto, en su origen) en el contexto argentino. Pero aqui (como tal
vez en otros paises) esta pelicula se usoé contra las peliculas de Québec que

habian sido hechas a partir de un analisis politico que partia de la misma linea.

De ese modo, en numerosos estudios teoricos, se le ha reprochado al film Le
mépris n'aura qu'un temps, de Arthur Lamothe, "sus lagunas politicas" (incluso
si se le reconocieron cualidades "progresistas"). Arthur Lamothe fue acusado de
haberse encerrado en "camisas de fuerza de las estéticas burguesas" y de
haberse “distanciado, a través de su practica cinematografica, de la clase
obrera". También fue acusado de "no ofrecer soluciones". Si bien reconocieron
que podia ser “una herramienta valiosa", prefirieron dejar su uso a otros y
presentar mas bien como un modelo... La hora de los hornos (o prefirieron
proyectar peliculas reaccionarias "para mostrar lo que no hay que hacer"; se
divertian al demolerlas y relacionarlas con todo el cine que se hace aqui).

Esa iniciativa negativa ayudo a crear la brecha que mencioné entre el enfoque,
tedrico y practico, de los dos argentinos y la forma en que se tradujo y aplicé en

Quebec.
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Mientras que, en el extranjero, por ejemplo, en Italia, en la Mostra Internazionale
del Cinema Libero, en octubre de 1971, Le mépris n'aura qu'un temps fue citado
como ejemplo de cine militante y se lo asocié con las peliculas de la corriente
francesa iniciada por un grupo como Slon (aun cuando a menudo éste era
superior), en Québec fue en gran medida desdefada; al igual que On est au
coton, de Denys Arcand, o algunas de las peliculas de Perrault. Sin embargo,
¢no es con esas peliculas, o con otras de Groulx, Leduc, etc., con las que se
deberia haber llevado a cabo un trabajo militante? Una cierta concepcién del
trabajo politico formulada desde un teoricismo absoluto, ha ayudado a reforzar
la represidn ejercida por el poder contra estas peliculas y contra su difusidn

(porque a veces han sido censuradas).

2.Y es en la misma perspectiva dogmatica y sectaria que se recupero el discurso
de Getino y Solanas de su Manifiesto “Hacia un Tercer Cine”. En lugar de ser
analizado en relacion con la realidad de nuestro cine, fue citado como una Biblia
del militante aspirante a cineasta. Ademas, todo el debate ideoldgico que
supuestamente queriamos iniciar con esta pelicula y este Manifiesto,
rapidamente se desvanecié detras de otras practicas donde el cine quedd
relegado al papel de apoyo visual. Una revista, Champ libre, dejoé de publicarse,
de modo que la reflexion que ella habia iniciado no tuvo ninguna influencia en un
cierto medio cinematografico quebequense enclaustrado en sus certezas: el de

los disidentes "de la coma".

Habra que esperar hasta 1974 y los primeros Rencontres Internationales pour
un Nouveau Cinéma para que se restablezca el vinculo histérico entre el
Manifiesto de Solanas y Getino y cierto cine en Québec. Y también para que lo
que en el Manifiesto concierne a la especificidad artistica, y al fenémeno cultural
nombrado "cine", se resitue finalmente en una practica. Me parece que habiamos
definido claramente la cuestidn citando esta frase del Manifiesto como epigrafe
de este evento: "El Tercer Cine es el que reconoce en la lucha antiimperialista

de los pueblos del Tercer Mundo y de sus equivalentes en el seno de las
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metrépolis, la manifestacion cultural, cientifica y artistica mas gigantesca de
nuestro tiempo, la gran posibilidad de construir, a partir de cada pueblo, una
personalidad liberada, de operar la descolonizacion de la cultura”.

3. Para nosotros el Tercer Cine nunca ha sido el cine "del" militante (para usar
una frase de Richard Copans en CinémAction, No. 1), y nunca ha sido el unico
cine militante tampoco. Para nosotros el Tercer Cine siempre ha representado
un amplio movimiento cultural. Un vasto cuestionamiento de los valores e ideas
recibidas, de las formas y los modos de pensar. Eso es lo que entendiamos por

"descolonizacion de la cultura".

Al asumir desde el principio una perspectiva de transformacion de la sociedad,
creimos (y seguimos creyendo) que también era necesario cambiar las
estructuras del cine y los modos de produccion de peliculas, asi como su factura,
en una perspectiva de transicion. Nuestra opcion era la de una confrontacién
dialéctica entre los partidarios de la "verdad historica" y los partidarios de una
lucha obstinada y muy larga sobre el terreno de la historia. Lamentablemente no
hubo articulacién. Y dialéctica, aun menos! De una dolorosa guerra de
anatemas, al fin hemos salido aun mas aislados, con una derecha dominante y
poderosa, y con una extrema izquierda tan obstinada como estrecha de miras.

Asi, hoy los cineastas quebequenses —cuando no estan desempleados— siguen

haciendo un cine comercial alienante (es cierto que ellos de todas maneras no
tenian nada que ver ni con el Manifiesto, ni con La hora de los hornos), o se
limitan a un nacionalismo “quebequense”, prefiriendo vivir en la nostalgia de un
pasado primitivo antes que en un presente demasiado preocupante, o se
encuentran marginados, a la vez denunciados por una extrema izquierda
necesitada de un enemigo principal y reprimidos por la censura solapada del

poder.

Durante un debate organizado con Solanas, Lamothe, Groulx y otros en Montreal

en agosto de 1978, con motivo del segundo Festival de la Critica, fue
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reconfortante constatar que a pesar del tiempo transcurrido entre la fecha de
publicacion del Manifiesto o el lanzamiento de La hora de los hornos y la era
actual, a pesar también de la distancia politica, social y cultural entre Argentina
y Quebec, convergian lineas de fuerza en la misma voluntad de descolonizar las
mentes y los corazones. Otro hecho también significativo: todos los que habian
esgrimido el Manifiesto entre 1969 y 1971 como Biblia o la pelicula como modelo,
estaban ausentes. La misma gente vio en Los hijos de Fierro aquello que mas
vigorosamente habia denunciado en las peliculas de Quebec por ellos

menospreciadas. Mientras que nosotros la vemos como una continuidad politica.

En la Republica Federal Alemana: "una orientacion a veces cuestionable,
pero una idea basica brillante".

Peter B. Schumann (aleman, es periodista, cineasta y profesor de cine.
Interesado en los cines latinoamericanos desde 1965, ha publicado Film und
Revolution en Latein-Amerika y Kino und Kampf en Latein Amerika: zur Theorie
und Praxis des politischen Kino (Munich, Carl Hanser Verlag, 1976). Autor
también de varios cortometrajes de televisidn sobre el tema, es uno de los

mayores especialistas de la Republica Federal de Alemania).

1. Fue a finales de junio de 1968 cuando La hora de los hornos fue presentada
(solo su primera parte) por los Amigos de la Cinemateca Alemana como parte de
un programa especial del Festival de Berlin occidental (muy poco después de su
primera aparicion en la Mostra italiana de Pesaro).

Alli tuvo el efecto de una bomba. Al igual que en la Semana Internacional del
Cine en Mannheim (donde esta vez estuvo en la categoria oficial), tres meses
después. Desde el principio, la izquierda se solidarizaba con la pelicula y su

mensaje revolucionario, porque afirmaba un cierto deseo de cambio politico.
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Mucho mas significativa, sin embargo, es la identificacion emocional encontrada
en esta obra por los izquierdistas que precisamente estaban haciendo sus
primeras experiencias de lucha de clases en nuestro pais. Sin embargo, y
aunque el debate fue en ese momento (por primera vez) muy animado sobre la
cuestion del cine politico, La hora de los hornos no fue comentada ni discutida
en ninguna de las revistas de cine de la época (Filmy Filmkritik).

El primer critico que ha explicado su posicion sobre esta pelicula es Ulrich Gregor
en su Historia del cine desde 1960, una excelente obra recientemente publicada.
Escribid: "La hora de los hornos fue el ejemplo mas completo, mas actual y mas
atrevido de un nuevo género de cine politico, original tanto en la forma como en
sus aspiraciones: demuestra que el cine 'revolucionario' también puede serlo en

su forma".

A pesar de los juicios favorables que en general recibid, esta pelicula nunca fue
realmente aceptada en la RFA. Fue distribuida (sobre todo la primera parte,
porque las otras dos lo fueron tres veces menos) por los Amigos de la
Cinemateca Alemana; y es gracias a ellos que algunas decenas de miles de
personas, en un primer momento (hasta 1973), lograron verla. Tuvo un segundo
empuje cuando tres estaciones del tercer canal de television la programaron
varias veces. Solanas incluso produjo para WDR Colonia una version resumida
de las partes 2 y 3, acortada en unos cuarenta minutos. Calculo que hoy se
podrian contabilizar en unos 400 o 500.000 espectadores a la audiencia de La
hora de los hornos en la Republica Federal de Alemania.

A pesar de esta amplia difusion, la pelicula no generd fuertes reacciones ni
condujo a ninguna discusion real. No ha dejado huella profunda ni en las
universidades ni en los institutos de cine (donde, no obstante, ha sido analizada
muchas veces), ni en la Academia de Cine y Television de Berlin (en su momento
el centro de actividad de todo un cine politico). Sin embargo, ha tenido una
influencia decisiva en el sector independiente de la difusion. Por ejemplo, esta

es la primera pelicula que los Amigos de la Cinemateca Alemana se dispusieron
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a difundir, a pesar de que todavia no tenian su actual oficina de distribucion, ni
su cine Arsenal o su festival (el Foro del Cine Joven). Fue a partir de La hora de
los hornos que en 1968 tuvieron la idea de crear su red de difusidon no comercial
para peliculas del mismo género que nadie queria distribuir. Asi es como
gradualmente construyeron un impresionante stock de peliculas progresistas, en
particular de América Latina (probablemente el mas grande de Europa
Occidental). Hoy en dia, hay una docena de oficinas similares para la difusién no

comercial en la Republica Federal de Alemania.

2. Publiqué extractos del Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” por primera vez en
1970, en un folleto de los festivales de cine de Berlin, y por segunda vez en 1976
en mi libro (en aleman): El cine y la lucha en América del Sur: teoria y practica
de un cine politico. Algunos extractos del Manifiesto, especialmente la definicidn
de los tres cines, se reimprimen constantemente, especialmente en las revistas
de los cine-clubs. Pero no se ha producido ninguna controversia tedrica en
nuestro pais donde, es cierto, los debates sustantivos sobre el cine son poco
frecuentes (especialmente en comparacioén con lo que ocurre en Francia). Las
confrontaciones de ideas sobre el cine politico también son infrecuentes. Es solo
muy recientemente que una nueva revista, Film Faust, se ha fijado esta mision,

que se ha vuelto urgente.

Si la ausencia de debate en profundidad se explica por este contexto general (es
principalmente la historia del cine que se ensefia en las universidades), en el
caso concreto de La hora de los hornos se ha sumado el problema del
peronismo: la izquierda siempre se ha mostrado reticente hacia este fendmeno
del que sospecha “raices fascistas”. Por esta razén, nunca fue capaz de
identificarse plenamente con esta pelicula, reconociéndola s6lo en los aspectos
en que correspondia a su propia teoria de la revolucion (la linea de Castro). El
Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” vio limitado su alcance por esta reticencia
hacia la inspiracion peronista de la pelicula y, como esta, se ha mantenido bajo

sospecha.
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3. Personalmente creo que el Manifiesto, con su teoria del “cine-guerrilla®, a
veces se ha interpuesto en el camino de la evolucion del cine politico en América
Latina. Sobre todo, porque los miembros del grupo Cine Liberacion (Solanas y
Getino especialmente, Vallejo en menor medida) no hicieron nada en sus
peliculas posteriores a La hora de los hornos, para justificar o aclarar la teoria
contenida en el Manifiesto. En mi opinion, los tres deberian hacerse la siguiente
pregunta: ;hasta qué punto nuestros films corresponden a la estrategia de un

cine-guerrilla?

En ultima instancia, si tenemos en cuenta los errores contenidos en este
Manifiesto, lo que sin duda sigue siendo valido hoy en dia, y lo hace interesante,
es la distincion entre el primer, segundo y tercer cine. Distincion logica, fruto de
una idea brillante.

Habiendo creido siempre que la definicién del Tercer Cine como cine guerrillero
habia sembrado confusion en algunos espiritus, acogi con gratitud la publicacion
de la mesa redonda "Cine de Autor o cine de intervencion" en el No. 1 de
CinémAction, en la que Solanas ofrece algunas explicaciones sobre este tema.
Quizas él deberia retomarlas y elaborar una nueva version del Manifiesto basada

principalmente en la definicidn de los tres cines.

Porque para mi la obra del grupo Cine Liberacion y la inspiracién del Manifiesto
“Hacia un Tercer Cine” constituyen la base de cualquier teoria actual de un cine
politico.”

En los Paises Bajos: "el concepto es problematico, pero deberiamos

repensar su problematica”.

Bert Hogenkamp (holandés, colaborador de la revista Skrien, es uno de los
mayores especialistas europeos en cine militante. Es autor, en particular, de un

folleto sobre la historia de los noticieros proletarios antes de la Segunda Guerra

7 Traduccion del aleman: Marie-Pierre Hennebelle.
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Mundial: Nuestra historia. Contribuyé a la organizacién en Amsterdam de la
exposicion en el 80 aniversario de Joris Ivens y esta preparando un libro sobre
la pelicula que hizo lvens con Henry Storck: Borinage).

1y 2.- Quizas me encuentren narcisista, pero creo que no puedo hacer nada
mejor para responder a las tres preguntas que comenzar evocando algunos
recuerdos personales. En Holanda, La hora de los hornos fue y sigue siendo
difundida por el grupo Cine-Club. Su uso fue, sin embargo, limitado por el hecho
de que sélo la primera parte de la pelicula fue comprada y nunca fue subtitulada
al holandés. Cuando miro mis notas, veo que fue en agosto de 1970 cuando vi
esa primera parte en Amsterdam. Probablemente habia leido articulos sobre el
exito de esta pelicula en Paris, y esto fue sin duda lo que me empujé a ir a la
proyeccién. Confieso que no recuerdo mucho de la pelicula en si, y sin embargo

la impresién que tuve entonces sigue siendo muy vivida en mi memoria.

Fue sélo un afno mas tarde que tuve la oportunidad de leer el Manifiesto “Hacia
un Tercer Cine”: en una version en inglés que habia sido publicada por
Afterimage, una revista (dirigida por Simon Field y Peter Sainsbury) publicada en
estrecha relacion con el colectivo The Other Cinema, especializado en la difusidn
de peliculas del Tercer Mundo. Poco después, Skrien publicod el Manifiesto en
holandés, pero curiosamente esto no desaté ningun debate. Las controversias
politicas entre Cine-Club y Skrien (los dos "polos" que hubieran podido

beneficiarse de tal debate) estan quizas en el origen de este silencio.

Sin caer en la autoglorificacién, se puede aclarar que el “Manifiesto por un
circuito libre”, en Holanda, publicado por Skrien en septiembre de 1973, tenia
basicamente el mismo propdsito que “Hacia un Tercer Cine”. Aquel tuvo por
efecto la creacion de una asociacion en febrero de 1974 en la que se reunian
todos los que trabajaban fuera del sistema cinematografico comercial. Esta
asociacion constaba de cuatro secciones: produccion, distribucion,
programacion y uso. Su estructura pretendia ser la mas democratica posible (a

diferencia de la muy corporativista del cine comercial). Entre los debates mas
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interesantes de la época, estuvo el de si la asociacion debia definirse
publicamente como una organizacidn politica cuyas actividades estaban
dirigidas al advenimiento de una sociedad socialista en Holanda.

3. Cuando releo hoy el Manifiesto Hacia un Tercer Cine, me surgen varias

objeciones al mismo, que resumo rapidamente:

a) La historia del cine en los Estados Unidos (primer cine: Hollywood) y en
Europa (segundo cine: cine de autor), tal como lo presentan Solanas y Getino,
es muy unilateral. Ni Hollywood ni el cine de autor son entidades monoliticas,
como lo demuestran las recientes investigaciones sobre las actividades
progresistas en Hollywood en las décadas de 1930 y 1940 (Screen Writers Guild,
Hollywood's Ten, o la serie Z, etc.), publicadas por la revista estadounidense
Cineaste. También es importante recordar que en casi todos los paises
industrializados (Japdén, Estados Unidos, Europa occidental), varios colectivos
proletarios de cine existieron durante las décadas de 1920 y 1930. El historiador
estadounidense del cine militante Tom Brandon se refiere a este periodo como
"El capitulo que falta en la historia del cine" (si es que "falta", es comprensible
que Solanas y Getino no lo mencionaran en su Manifiesto). Cuando leemos, por
ejemplo, la historia del colectivo japonés Prokino (fundado en 1929 y disuelto en
1934), descubrimos que se fijo exactamente el mismo objetivo y habia pasado
por las mismas experiencias que las descritas por los autores de “Hacia un
Tercer Cine”: desmitificacion de la técnica, uso de 9,5 mmy 16 mm, proyecciones
ilegales, redaccion de diversos escritos tedricos, audiencias de obreros vy

campesinos, etc.

b) El analisis politico en que se basa el Manifiesto sin duda ha caducado.
Nosotros, los occidentales, quizas no tuvimos suficientemente en cuenta, cuando
se publico el Manifiesto, el hecho de que la estrategia de guerrilla (y la opcion a
favor de un cine-guerrilla) no era aplicable en nuestros paises. La mayoria de las

veces, necesitamos una forma totalmente diferente de cine. Es cierto —y esto es
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una suerte— que también hemos pensado mucho en el papel de los cineastas,

o colectivos, en relacion con el partido revolucionario o el movimiento obrero en
general. Pero se han cometido errores: jno se ha visto tal o cual colectivo erigirse

como “el genuino y unico partido revolucionario”!

c) El Tercer Cine, como concepto tedrico, es problematico. No se sabe muy bien
qué incluir en él y qué no. Suponiendo que en el Festival de Cannes las peliculas
del Tercer Mundo algun dia superen el 50%, ¢seria esto necesariamente
significativo para la evolucion de sus cinematografias? Un amigo y colega de los
Paises Bajos se mostré encantado con un articulo en el que, en el mismo festival,
tal ano, las peliculas de autores europeos habian prevalecido sobre las demas
en cuanto al numero de premios ganados y la recepcidon en la prensa, jpero
olvidé mencionar que la mayoria de ellas habian sido financiadas por empresas
de los Estados Unidos! ;Y podemos enumerar bajo la misma etiqueta de Tercer
Cine peliculas tan diferentes como los noticiarios palestinos y una coproduccién
holandesa-tunecina tan excelentemente fotografiada como Soleil des hyéenes, de
Ridha Behi?

Sin embargo, a pesar de todas estas inexactitudes, podemos acoger con
satisfaccion un hecho: que la introduccion en la critica de la nocion de Tercer
Cine ha disuadido a muchos criticos de Europa occidental de valorar las peliculas
del Tercer Mundo segun los criterios de la "politica de los autores". Al respecto,
basta con considerar la forma en que el cineasta brasilefio Glauber Rocha fue
tratado como "autor" por los criticos de los afios 60, mientras que no le sucedio

lo mismo al cineasta boliviano Jorge Sanjinés.

d) La "internacional del cine-guerrilla" que han propuesto Solanas y Getino aun
no ha visto la luz. La distribucion de peliculas del Tercer Mundo sigue siendo un
grave problema. La mayoria de ellas son distribuidas por pequefios grupos de
izquierda con poco dinero, que no so6lo no pueden pagar anticipos, sino que

también tienen dificultades extremas para amortizar sus inversiones en
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derechos, copias, subtitulados y publicidad, etc. No obstante, cabe destacar de
inmediato que una mayor cooperacion internacional podria mejorar las

cuestiones en esta esfera.

Mis reservas sobre el Manifiesto de Solanas y Getino pueden parecer un poco
duras. Porque creo que ha estado condicionado por el contexto politico y cultural
en el que ha surgido. Pero nosotros mismos, cuando publicamos nuestro
“Manifiesto por un circuito libre” en Holanda, éramos conscientes de que no era
mas que un Manifiesto "dialéctico", es decir que tendriamos que reelaborarlo
segun la evolucion de la situacion. La idea era hermosa. Demasiado hermosa tal
vez, jtanto que nunca lo hemos reelaborado! Me pregunto: no deberiamos
repensarlo en relacién con “Hacia un Tercer Cine”? Una version actualizada
podria estimular el debate en los circulos de izquierda. Puede que hoy nos falte
mucho del impulso de los afios 1960; pero seguramente podemos aprovechar

los errores que hemos cometido.
En Bélgica: "una tipologia inadecuada".

Harry Eysakkers (belga, dirige la revista Sinema en Amberes y participa en el
movimiento del cine militante en Flandes. Es miembro del grupo Fugitive Cinema

de esa region).

1y 2. La hora de los hornos fue difundida en Flandes y Valonia durante la década
de 1970 por Progres Films, fundada en 1950 y especializada en el cine de paises
del Este y del Tercer Mundo. No sé qué ocurrié en Valonia, pero en Flandes fue
proyectada principalmente por grupos militantes. Rara vez con debate. No creo
que estos grupos fueran conscientes, entonces, del valor emancipador o de la
importancia de esta pelicula en América Latina. Fue so6lo después que nuestra
revista, De Andere Film (El Otro Cine), publicara el Manifiesto “Hacia un Tercer
Cine”, que el verdadero significado de este ejemplo de Tercer Cine irrumpio y
gue nos dimos cuenta de que esta pelicula podia ser utilizada de la manera que

el Manifiesto proponia. Pero si consideramos que De Andere Film era un folleto
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reproducido (solo) en 250 ejemplares (y hay cinco millones de flamencos),
podemos ver lo limitado que fue el publico del Manifiesto. A lo sumo, puedo
afadir que yo habia dedicado un vasto estudio al Tercer Cine en mi libro
Alternatieve Film en Alternatieve Filmdistributie in Belgié, y que de esta manera
las ideas de Solanas y Getino han podido alcanzar otras personas de forma
indirecta. Son principalmente los individuos los que han mostrado interés en este
tema. Un grupo de estudiantes de la Universidad de Lovaina (seccion
Comunicaciones), que trabajé en la nocion de cine politico, también se
interesaron por el Manifiesto.

Los colectivos cinematograficos militantes belgas ("Bevrijding Films", "Films de
Libération", "Fugitive Cinema", "Unité de distribution", "Ciné libre") no han
mostrado el mismo interés, al menos explicitamente. De todas maneras, se
puede suponer que habian sido influidos en su trabajo por el Manifiesto; al que
probablemente accedieron a través de revistas extranjeras. La prensa y los

institutos burgueses nunca han hablado de esto.

3. Las ideas contenidas en “Hacia un Tercer Cine” nacieron de una larga
experiencia en un pais neocolonizado, dominado por un aparato claramente
represivo, fisica y psicolégicamente: Argentina. Por eso la teoria me parece hoy
inadecuada, porque es demasiado simple para los paises industrializados de
Europa y América del Norte. En comparacion con las dictaduras del Tercer
Mundo, aqui gozamos de una relativa tolerancia. Tenemos la oportunidad de
utilizar la nocion liberal de “libertad de expresion” contra el capitalismo y de

reivindicar la tolerancia.

Como resultado, en Europa la "discrepancia” entre el “tercer cine” y el "cine a
secas” no es como Solanas y Getino pretenden en su Manifiesto. Hay muchos
ejemplos de transiciones en las que las dos corrientes se combinan. Debemos,
entonces, estar abiertos a todo lo que sea valido en la industria del cine, aunque
ello signifique hacerlo contemplando el interrogante: ¢ va esto en la direccion de

la ideologia dominante o en la direccion del socialismo? Al mismo tiempo,



374
IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°25 - 2022- ISSN 1852-9550

debemos fomentar un cine militante, panfletario, cuya cualidad sea ante todo la

agitacioén y cuyo impacto sea esencialmente local y momentaneo.

Basicamente es la tipologia de James Monaco en su articulo “El sindrome de
Costa Gavras”, publicado por la revista norteamericana Cineaste en su No. 2,
vol. VII, la que me parece mas adecuada para la situacion europea. Ademas del

cine burgués, distingue cuatro categorias de peliculas politicas progresistas:

a) el cine mitico, que difunde, aunque sea inconscientemente, una nueva

concepcion de la sociedad;

b) el cine narrativo que explica las ideas y conceptos progresistas en una forma

tradicional;

c) el cine revolucionario, a veces narrativo, a veces no narrativo, pero que se fija

claramente un objetivo: la accion revolucionaria;

d) el cine estructural y analitico que rompe con todas las formas convencionales

y cuyo objetivo es actualizar las formas revolucionarias.

Aunque una aplicacion mecanicista seria fatal, esta es la tipologia que ahora me

parece mas pertinente para profundizar nuestro cine.

En Turquia: "primero, hubiera sido necesario definir mejor las nociones de

‘cine de Hollywood’ y de ‘cine de autor’™.
Nezih Cos (critico y activista turco, fue editor en jefe de la revista Séptimo Arte).

1. La hora de los hornos no se proyectd en Turquia, ni siquiera por los cine-clubs
(ni aun de modo limitado) o la Cinemateca. Sin embargo, un articulo de seis
paginas sobre esta pelicula fue publicado en el numero 13 de la revista 7 Sanat
(Séptimo Arte), de marzo de 1974. En Turquia hay poca actividad
cinematografica fuera del sistema y poco cine politico. A lo sumo, se pueden citar
dos intentos en el pasado de reunir a cineastas militantes. El primero fue dirigido

por la revista Gen¢ Sinema (Cine Joven), en 1969-1971, y el segundo por las
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revistas 7 Sanat y Gergek Sinema (El Verdadero Cine). Los dos puntos de
referencia eran el antifascismo y el antiimperialismo. Pero no ha sido posible

establecer un sistema autonomo de produccion y difusion.

2. El Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” no ha tenido eco en Turquia, ni ha sido
traducido o publicado. Personalmente, s6lo me enteré de su existencia leyendo
el numero 30 de la revista francesa Ecran, publicado en noviembre de 1974.
También recuerdo que publicamos una breve nota sobre los Rencontres pour un
Nouveau Cinema de Montreal en Septieme Art. En Turquia, por desgracia, no

seguimos la evolucion del cine mundial.

3. Estoy a favor de un cine al servicio de los pueblos del Tercer Mundo en lucha
contra el imperialismo y el capitalismo. Pero en vista de esto me pregunto sobre
la relevancia del Manifiesto “Hacia un Tercer Cine”; pues, ¢no podrian tener las
peliculas del Primer Cine y del Segundo Cine, la calidad de una pelicula del
Tercer Cine? ;No es Queimada, de Pontecorvo, por ejemplo, una pelicula “de
autor’? Y, sin embargo, ¢no es también Tercer Cine? De hecho, estoy en contra
de la clasificacion de tres grupos de cine elaborada por Solanas y Getino. Me
parece artificial. De antemano, habria sido necesario definir claramente lo que
se entendia por “cine de Hollywood” y “cine de autor”. Por ejemplo, no me parece
correcto rechazar todas las peliculas brasilefias del Cinema Novo, porque
pertenecerian al Segundo Cine. 4Y donde se pueden clasificar las peliculas

revisionistas del cine soviético y de los paises del Este segun esa clasificacion?

Estoy de acuerdo con los principios politicos subyacentes a la teoria del Tercer
Cine, pero no creo que las peliculas que se ajustan a estos principios deban
llamarse Tercer Cine. Soy mas de la opinidn de desarrollar una teoria del cine

basada en la teoria politica de los tres mundos de Mao Tse-Tung.
En el mundo arabe y en Africa: “una convergencia bastante nitida...”.

Férid Boughedir (tunecino, fue critico en el semanario Jeune Afrique. Director
de un mediometraje titulado Pique-nique, también es profesor de cine. Defendid
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en la Sorbona una tesis titulada Cinéma africain et décolonisastion, que incluye
una encuesta filmada a cineastas africanos: “African Image”. Presentd en un
simposio en Uagadugu una ponencia sobre “Le cinéaste africain face aux

modéles occidentaux”).

1. El eco de la teoria del Tercer Cine y de la pelicula La hora de los hornos, de
Solanas y Getino, por importante que fuera en la politizacién de toda una franja
de cineastas africanos y arabes, nunca alcanzo una influencia directa. De hecho,
La hora de los hornos nunca ha sido difundida extensamente (y la mayoria de
las veces, no fue difundida en absoluto) en ningun pais africano o arabe. El
Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” ha tenido dos traducciones al arabe en Libano
y Siria (esta ultima del cineasta Omar Amiralay, director de la pelicula La vie
quotidienne dans un village syrien, prohibida en Damasco); pero en revistas mas
bien confidenciales, de limitada difusion. Entonces, fue poco leido. Lo esencial
del acercamiento a la obra de Solanas y Getino nos lo han dado la critica
francesa y especialmente Guy Hennebelle, que la ha popularizado ampliamente
en sus articulos de la bimensual Afrique-Asie o en su libro Quinze ans de cinéma
mondial. S6lo de oidas sabemos que La hora de los hornos tiene titulos
intermedios que permiten al publico debatir las realidades politicas evocadas, y
que esta pelicula se ha difundido semi-clandestinamente en un circuito paralelo
al circuito comercial normal. Sin embargo, sin referencia a esta experiencia, se
ha comenzado a desarrollar un circuito embrionario "paralelo” en uno o dos
paises africanos, impulsado por las necesidades del contexto (las salas de cine
son pocas y estan muy lejos de las zonas rurales que constituyen la mayoria del
pais). En Tunez, es la Federacion de cine-clubes (FTCC), la mas grande de
Africa (20.000 miembros, 80 clubes) junto a la de Marruecos (52.000 miembros,
60 clubes), la que desempena este papel mediante la programacion de peliculas
progresistas dentro del pais y, a veces, peliculas realizadas con total libertad y
fuera de cualquier estructura de produccion profesional por la FTCA (Federacion
Tunecina de Cine Amateur). En Niger, es el cineasta Mustapha Alassane quien
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difunde sus peliculas (y desafortunadamente cada vez mas peliculas
comerciales extranjeras) en su "cine-bus del monte"; como habia hecho el
tunecino Omar Khlifi con su pelicula L'aube en proyecciones itinerantes, y
también como se hizo en Argelia en los primeros afos de la Independencia con
la experiencia de los "cine-pops", o (luego) con Le charbonnier, de Mohamed
Bouamari, en 1973. Pero estas dos experiencias son experimentos
gubernamentales enmarcados por el partido de turno: por progresistas que sean,
no pueden llamarse "alternativas”, como tampoco las experiencias originales de
"casas de escucha" en Gabdn o Niger, alimentadas por un circuito de television

educativa en si mismo también gubernamental.

En todos estos casos, las proyecciones, aunque sean condenadas o molestadas,
nunca son clandestinas: un circuito alternativo verdadero probablemente no
superaria la segunda proyeccion, salvo dentro de los movimientos de liberacién

tolerados por los Estados.
Todo esto en lo referido al modelo de difusion ilustrado por La hora de los hornos.

2. El Manifiesto, por el contrario, ha tenido una enorme influencia (de lo cual
puede incluso enorgullecerse) a nivel tanto de las peliculas como de textos
tedricos; una influencia duradera (ayudado, es cierto, por el contexto
internacional que ha “politizado” todo desde los acontecimientos de mayo de

1968 en el mundo).

Un movimiento y una nueva revista de cine ya existian en el mundo arabe-
africano durante los afos 1967-1968, que precedieron a la publicacion del
Manifiesto: el "Jamaat as cinima al jadida" ("Movimiento del Nuevo Cine") en El
Cairo, compuesto por criticos y cineastas (autores de dos peliculas que se
alejaron de la estética hollywoodiense del cine egipcio dominante); y en
Marruecos, la revista Cinéma 3, fundada por Nourdine Sail, presidenta de la

Federacion Marroqui de Cine-Clubs, que publicé en sus cinco numeros algunos
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textos importantes. Cabe sefialar que la cifra 3 se referia explicitamente a la

nocion de Tercer Mundo, pero también a la de Tercer Cine.

Tras la publicacion de “Hacia un Tercer Cine”, los textos tedricos se multiplicaron
y se radicalizaron, estando muy cerca, en su sustancia, de la concepcion del

Tercer Cine:

- En marzo de 1972, en el Festival de Cine Joven Arabe de Damasco, apareci6
el “Manifiesto de Cinima al Badil” (Cine Alternativo) que recogia los deseos de
los jévenes cineastas arabes presentes (publicado en un numero especial de la

revista egipcia At-Tariqg en mayo del mismo afio).
- En el mismo festival aparecio el Primer Manifiesto de Cine Palestino.

- En octubre de 1972, en las Journées Cinématographiques de Cartago en
Tunez, se publicaron en una version final el Segundo Manifiesto de Cine
Palestino y el documento final de la reunidn de clubes de cine arabes y africanos
organizados al margen del festival por la FTCC, con el titulo “L’Animation

culturelle dans le Tiers Monde”.

- Durante 1973, los cineastas argelinos del cine djidid hicieron declaraciones

multiples sobre su cine en una perspectiva (objetivamente) similar.

- En diciembre de 1973, en Argel, en paralelo a la Conferencia de Paises No
Alineados, se realizé un Rencontre des Cinéastes du Tiers Monde, que publicd

resoluciones muy radicales.

- En abril de 1974, en Uagadugu, capital de Alto Volta, la Sociedad Africana de
Cultura reunié un coloquio sobre el “Réle du cinéaste africain dans le réveil d’'une
conscience de civilisation noire”, donde yo personalmente presenté un
manifiesto-comunicacion sobre “Le cinéaste africain face aux modeéles
occidentaux”; en el cual propuse una teoria: del “cine que despierta” frente al
‘cine que adormece”, en parte bastante cercana al Manifiesto de Solanas y
Getino.
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- En agosto de 1974, el Rencontre maghrébine des ciné-clubs de Moham-media,
en Marruecos, dio origen a un texto muy importante sobre la “Fonction de la
critique cinématographique au Maghreb”, en el que se analizaron las nociones

de nuevo cine y su relacion con el publico.

- En enero de 1975, en Argel, los cineastas africanos reunidos en el Congreso
de FEPACI (Federacion Panafricana de Cineastas) acordaron un texto conjunto,
“‘Charte du cinéma africain”, donde el papel del cineasta estaba claramente
definido, implicitamente, segun la perspectiva del Tercer Cine.

- A principios de 1976 aparecio la revista CinémArabe (unos diez numeros hasta
la fecha), publicada en francés y arabe en Paris. En su No. 2, encontramos el
“‘Manifeste des cinéastes marxistes-leninistes arabes”, y el de “L’Union
algérienne des Arts audio-visuels”; en su No. 6, Décoloniser 'image, de Solanas;
y en su No. 7/8, un conjunto de reflexiones tedricas sobre la critica internacional

frente a la nocidon de Tercer Cine.

- En junio de 1976, defendi una tesis doctoral en la Sorbona: Cinéma africain et
décolonisation (que sera publicada por las Nouvelles Editions Africaines),

examinando, entre otras cosas, la posibilidad de un Tercer Cine en Africa.

- El 1 de agosto de 1976, se cred un nuevo grupo de criticos y cineastas en El
Cairo; esta vez, explicitamente llamado Grupo del Tercer Cine (Jamaat as cinima
athalitha), que aun no ha producido ninguna pelicula, que sepamos.

- Desde 1978 se edita una nueva revista argelina de cine, Les Deux Ecrans, que
a veces publica articulos en esta linea.

- Irak también organiz¢ tres festivales de cine dedicados a Palestina en 1973,
1976 y 1978, durante los cuales se publicaron regularmente convocatorias para
una mejor ilustracion de la causa palestina en el cine arabe y occidental. Pero

estos llamamientos apenas han producido resultados.
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En cambio, las peliculas arabe-africanas realizadas desde 1969 son poco
numerosas como para representar la idea de un Tercer Cine. S6lo mencionaré
titulos como Kafr Kassem, del libanés Borhan Alaouie, Les embassadeurs, del
tunecino Naceur Ktad, y Soleil des hyenes, de su compatriote Ridha Behi, Les
rebelles, del egipcio Tewfiq Salab, Soleil 6 y Les Bicots-negres, vos voisins, del
mauritano Med Hondo; y en un grado menor, La noire de... y Le mandat, del
senegalés Sembéne Ousmane, Accident, del malgache Benoit Ramampy y Les
mille et une mains, del marroqui Souhel Ben Barka, como peliculas de ficcidén
susceptibles, tanto por su estética como por su contenido, de representar esta
corriente; junto a un cine puramente militante, especialmente palestino, o incluso
algunas peliculas del cine djidid argelino. Las peliculas de un cineasta egipcio
como Youssef Chahine me parecen mas propensas a ser consideradas "cine de

autor".

Efectivamente, en general las peliculas politicas arabes y africanas no van mas
alla de la constatacion de las injusticias de un sistema (“cine progresista de
simple testimonio sobre los efectos, constituyendo el ala izquierda del sistema”,
segun Solanas y Getino). Cuando hay una incitacion para cambiar el orden de
las cosas, es de una forma bastante tradicional que no se desvia mucho (o lo
hace insuficientemente) del sistema de representacion de Hollywood. Por el
contrario, los films antes nombrados son obras de ira (jcontagiosa!) donde la
forma mas a menudo épica es revolucionaria y revoluciona al espectador, lo
invita a la reflexion y mas a menudo a la indignacién y la accion (esta
eventualmente esbozada en “finales abiertos”). En casi todo el cine djidid
argelino, en cambio, el conflicto se resuelve en la pelicula (por la aplicacién de
la politica de gobierno): que es la base de la ambiguedad de este cine didactico
que oscila entre el llamado (a la reflexion) y el “realismo socialista”, es decir un

cine de propaganda del que se borra la dimensién dialéctica.

3. La diferencia fundamental entre la teoria del Tercer Cine y el “cine de

intervencién” tal como se practica en Africa y en el mundo arabe radica sin duda
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en la disparidad de los contextos: el continente latinoamericano ciertamente ha
sido colonizado y neo-colonizado econdmica y politicamente, pero no ha
experimentado una ruptura brutal de la identidad como la han sufrido los
marroquis y los arabes sometidos a una colonizacion total. Hasta donde
sabemos, jlas élites politicas, intelectuales y artisticas de los paises de América
Latina no se expresan en inglés! Tanto es asi que muchas peliculas africanas y

arabes se colocan bajo el signo de la afirmacion de la identidad cultural —una
preocupacion que podria parecer folclorica para una mirada extranjera—, o bajo

el de un “nacionalismo exacerbado”, que podria parecer preocupante en otros

lugares.

Hoy el Manifiesto de Solanas y Getino parece pecar por un exceso de “idealismo
utopico” (deseando manifestaciones espontaneas al final de las proyecciones,
queriendo que este cine-guerrilla —una imagen mas bien romantica— sustituya

el fusil por la camara...).

Los cineastas africanos y arabes mas avanzados parecen inclinarse mas a favor

de una marcha larga y paciente y de la politica del “grano de arena”.

Pero Solanas en declaraciones recientes® estima que el Tercer Cine puede variar
segun los contextos: una pelicula que aqui parecera moderada puede ser
juzgada como revolucionaria en otros lugares. Algunos cineastas arabes y
africanos adoptan esta concepcion y opinan que debemos ajustar cada nueva
produccion respondiendo cada vez a la pregunta: ";Cual es el mayor alcance

gue puede tener nuestro cine frente a la censura?".

Y buscando con cada nueva experiencia superar ese “limite” fluctuante.

8 En CinémAction, nimero 1.
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En Francia: "una profecia finalmente fructifera".

Guy Hennebelle (francés, critico de Ecran y Afrique-Asie, es autor de
numerosos libros sobre cine politico: Les cinémas africains en 1972, Quize ans
de cinéma mondial: 1960-1975, traducido al espafol con el titulo Los cinemas
nacionales contra el imperialismo de Hollywood, con prefacio de Solanas, Guide
des films anti-impérialistes, Le Cinéma militant francgais, La Palestine et le
cinéma, etc. Fundador de la revista CinémAction, participa en la organizacion de
las Journées de Cinéma Politique en la Casa de la Cultura de Rennes y, en

general, se especializa en el cine de intervencion).

1. La hora de los hornos fue seleccionada por la Semana Internacional de la
Critica en el Festival de Cannes del afio 1969. Se distribuy6 en el circuito de arte
y ensayo. Se estreno en Paris en una version donde se cortaron las secuencias
demasiado peronistas (aparentemente con el acuerdo de Solanas). Varios afos
mas tarde salié en una version completa. Al mismo tiempo, ha experimentado
una difusién en el circuito no comercial, cultural, militante. Fue ampliamente
analizada por la critica en la mayoria de las revistas de cine francesas en ese
momento. Entre otros textos destacados, podemos citar: el estudio y la entrevista
de Louis Marcorelles en Les Cahiers du Cinéma, No. 210, marzo de 1969: “La
hora de los hornos: I'épreuve du direct”; el articulo de Piero Arlorio en Positif,
No. 97; la presentacion de Octavio Getino y las respuestas de Solanas a un
cuestionario proveniente de Pesaro publicadas en el No. 100-101 de la misma
revista (diciembre 1968-enero 1969); “L'Argentine a I'heure des brasiers”, en
Jeune Cinéma, No. 37, de Andrée Tournés y Guy Hennebelle, asi como una

mesa redonda —polémica— sobre la pelicula en La Nouvelle Critique, entre

Jacques Arnault, Jean-Marc Aucuy, Jacques de Bonis, Jean-André Fieschi y
Gérard Gozlan.

En Francia, fueron principalmente las peliculas de mayo del 68 las que

impulsaron la creacion de un circuito alternativo de difusion para el cine militante,
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pero el ejemplo de La hora de los hornos era conocido por la mayoria de los
partidarios de este tipo de "cine-accion". Por ultimo, recordemos que en
Camarades, Marin Karmitz habia "citado" toda una secuencia del film argentino

que ilustraba este "modelo".

2. El Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” fue publicado por primera vez en francés
por Francois Maspero en la edicion francesa de la revista de la OSPAAAL,®
Tricontinental, No. 3, en 1969, que el ministro del Interior Raymond Marcellin
intentd prohibir tras los acontecimientos de 1968. También desperto el interés de
la revista Cinéthique, que en su numero 3 publicé una entrevista de Jean Paul
Fargier con Solanas, esencialmente dedicada al Manifiesto. Personalmente,
popularicé las ideas en varios nimeros de la revista Ecran (por ejemplo, Un
cinéma pour attiser le feu, en el No. 19); en Le Monde, en junio de 1974: Le
Tercer Cine; en Afrique-Asie (por ejemplo, un informe sobre el libro Cine, cultura
y descolonizacion, en el No. 46); en mi libro Quince afios de cine mundial: 1960-
1975, y en el trabajo colectivo sobre Le cinéma militant francais, publicado en su
No. 5-6 por Cinéma d'Aujourd’hui (en particular, “Un cinéma pour transformer le

monde”).

En octubre de 1975, la revista Cinéma politique, 6rgano del colectivo del mismo
nombre, reeditd en su numero 3 el Manifiesto en su totalidad: se produjo un
debate que se extendié por los numeros 4, 5 y 6 con intervenciones de Daniel
Serceau (que se esforz6 por aclarar la nocion de cine de autor), de Frangois
Géze (que destaco el trasfondo argentino del Manifiesto), de Louis Seguin, de
Cinéthique y de Jean-Benoit Zimmerman. A su vez, Cinéma politique esta a favor
de la aparicidon de lo que llamoé "un cuarto cine", es decir, un cine colectivo hecho
por la gente comun misma (del que Ciné-Journal, de Léon Maillé, fue presentado

como prototipo).

9 Organizacién de Solidaridad de los Pueblos de Asia, Africa y América Latina.
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A principios de 1978, la revista parisina CinémArabe publicé en su No. 7-8, como
preparacion de un coloquio que no llego a celebrarse, un conjunto de reflexiones
sobre el Tercer Cine en relacion con la critica, basadas en las resoluciones
adoptadas sobre este tema en Montréal en 1974 (el articulo de Philippe Billon en
Les Cahiers du Cinéma, No. 253: “Les états généraux du troisieme cinéma”), en
Mohammedia (Marruecos), en 1975 (el articulo de Monique Hennebelle en
Cabhiers du Cinéma, No. 254-255: “Pour un polycentrisme géographique dans la
critique”), y en Estocolmo, en 1976. En esas resoluciones se postulaba lo

siguiente:

- Cuestionar el reinado del cinefilismo desencarnado, desarrollando una critica
militante que denuncie la ideologia de los cines dominantes y apoye a los cines

progresistas;

- Alejarse de la idea de que hay cinematografias "grandes" y otras "pequefias";

cinematografias que merecen distribucién comercial y otras que no;

- Dar prioridad a los criterios politicos en detrimento de criterios estéticos
abstractos y supuestamente apoliticos; estimular nuevas estéticas sobre la base

de ideologias progresistas;
- Constituir un policentrismo geografico en la critica cinematografica;

- Desafiar la escala de valores de los criticos dominantes, que fija el objetivo de

elevar al espectador del cine comercial al cine de autor;

- Trabajar por el desarrollo de un cine que contribuya a la transformacion del
mundo, un cine de intervencidon que vaya mas alla de la etapa de la simple

denuncia humanista;

- Tomar conciencia del hecho de que la vanguardia cinematografica no es “sélo”
una cuestion de forma, sino ante todo una cuestion politica e ideoldgica, y
desarrollar nuevas estéticas a partir de las luchas nacionales y populares,

incluidas las de las mujeres.
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Dominique Noguez, tedrico del cine experimental, polemiz6 con algunas de estas
resoluciones en su libro Le cinéma, autrement (10-18), publicado en 1977. El
numero de CinémArabe incluia textos de Paulin Soumanou Vieyra (Senegal),
Heiny Srour (Libano), Bernard Clarens (Cinéma politique, Francia), Ali Akika
(Argelia), Serge Daney (Cahiers du Cinéma, Francia), Guy Hennebelle, Gary
Crowdus (Cinéaste, Estados Unidos), John Hess (Jump Cut, Estados Unidos),
Pierre Véronneau (Cinématheque Québécoise, Montreal) y Borhan Alaouie
(Libano).

A pesar de esta cantidad de textos, no se puede decir que el Tercer Cine
ejerciera una gran influencia directa en Francia. Sin embargo, si bien este
Manifiesto alcanz6 menos prestigio que otras teorias mas elaboradas,
probablemente tuvo mas influencia a nivel practico. De modo implicito, sirvié de
base, como en otros lugares, para varias corrientes del cine militante nacidas,

como se ha dicho, de las peliculas y acontecimientos de mayo de 1968.

Del Manifiesto de Solanas y Getino también se derivan, indirectamente,
acontecimientos como las Journées du Cinéma militant de la Maison de la
Culture de Rennes en 1977 y 1978, los encuentros de Paris organizados en
noviembre de 1977 (tras los encuentros europeos en Utrecht) por Cinéma
politique y de La Rochelle, organizados por Cinémarge en noviembre de 1978,
que permitieron la creacion del MAI (Movimiento de Intervencién Audiovisual),
"equivalente" al movimiento de cine experimental organizado dentro de 1'ACIDE
(Asociacion de Cineastas Independientes, Diferentes y Experimentales), con el
que se intentaron dialogos por primera vez en Saint-Charles (Sorbona, Paris) en
noviembre de 1977 (“Cinémas de rupture”, en Ecran, No. 65) y en Rennes en
mayo de 1978. En los préximos afnos, ¢tendra lugar un “matrimonio” entre ese

“pez” y ese “conejo” (como se los ha llamado)?'° El tiempo dira; como dira si los

10 Nota de los editores (JB y MM): La expresion original en francés ("un mariage ... entre cette

'carpe’ et ce 'lapin™) remite a la idea de una unién, que usualmente se considera imposible, entre
dos especies diferentes.
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nifos que puedan nacer de él conseguiran constituir una corriente innovadora en

un cine francés que necesita que se le recuerde constantemente —su historia lo

demuestra— el sentido de "la vida verdadera".

3. ¢Qué hacer hoy con el Manifiesto? ¢;Sigue siendo apropiado? ;Se dejara
llevar, como tantos otros "mitos revolucionarios" derivados del impulso de la
descolonizacién en el Tercer Mundo durante la década de 1960 y/o de los suefios
locos de una alternativa radical, hacia las formas conocidas de capitalismo y
socialismo que surgieron en Occidente y en otras partes alrededor del 19687

Era entonces la hora de los hornos y del Che Guevara, héroe romantico, si es
que alguna vez lo hubo, que invitaba "a ver solo la luz". Ahora que el fuego ha
perdido su ardor, podemos ver detras de las llamas parpadeantes las sombras
de las esperanzas frustradas, cuando no la "niebla" de los Gulags tropicales o
de las dictaduras "progresistas”.

Es sintomatico que uno de los precursores de este Tercer Cine, y nombrado
como tal en el Manifiesto, Chris Marker (fundador del colectivo "Iskra" en 1967),
dedicara una pelicula de varias horas, Le fond de [l'air est rouge, al balance de
las derrotas mas evidentes de las ultimas dos décadas: fracaso de la Primavera
de Praga, fracaso de mayo del 68, fracaso latinoamericano, fracaso de la
revolucion cultural china... por no hablar de las decepciones menores que se han

producido en otros lugares.

Hoy, no podemos evitar tomar en consideracion estas realidades, por muy duras
gue sean, cuando pretendemos elaborar una evaluacién de la influencia de una
teoria y un cine que pretendian explicitamente contribuir a una "transformacion
del mundo". Pero, al mismo tiempo, ¢qué ideologia puede pretender haber
proporcionado todas las claves para una interpretacién del universo? La realidad
siempre termina apareciendo mas compleja que los esquemas desarrollados

para entenderla. EI Manifiesto “Hacia un Tercer Cine” —impulsado por la

aparicion de fuerzas tricontinentales y occidentales que luchan contra un sistema
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de opresion historicamente anticuado, el imperialismo y el capitalismo, pero que
rechazan al mismo tiempo las formas conocidas de alternativas socialistas— no

puede dejar de padecer, como se suele decir, "los caprichos de la coyuntura".

No obstante, despojado de su aura lirica, conserva en muchos aspectos un valor
programatico para todos aquellos que, rechazando los estériles juegos del arte
por el arte, conciben el cine como un arte al servicio de la vida y la "liberacion”
del hombre y la mujer en todos los niveles. Incluso si ellos mismos no estan
seguros acerca de las formas de accion adecuadas hoy en dia, ¢acaso no se
habian cuidado los autores de especificar en su conclusién que sélo estaban
proponiendo una teoria "abierta", "inconclusa", "un esbozo de hipdtesis"? Aun
cuando fuera imperfecto, ¢no jugd basicamente un papel mas importante que
otras teorias que aparentemente eran mas sofisticadas, pero que se cerraban

sobre si mismas al mismo tiempo que en un campo —la cinefilia— infinitamente

mas estrecho y menos rico?

Si un cine-guerrila, obviamente, ya no es apropiado hoy en dia (incluso en
América Latina, como lo confirman las resoluciones adoptadas en Mérida,
Venezuela, luego en La Habana, Cuba, por la asamblea de cineastas de ese
continente); si ya no se trata de pensar en reconstruir todo el cine unicamente
desde el cine militante; si ya no podemos sofiar con cercar el circuito comercial
a través de redes de difusidbn no comerciales; si probablemente es necesario
profundizar o cuestionar la categorizacién de un primer, un segundo y un tercer

cine; si ...

. el hecho es que ahora hay en algunos paises un circuito de difusién que
escapa a las garras de los circuitos dominantes, que ya no podemos hacer cine
politico como en los dias del neorrealismo y menos aun a la manera del realismo

socialista (es significativa, en este sentido, la ironia del titulo de la segunda
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pelicula del argelino Merzak Allouache, premiado en el festival de Cartago' en
1978: Les aventures d’un héros), que la reivindicacidon contra la americanizacion
de los cines nacionales conserva todo su valor, que no podemos evitar plantear
la cuestidn de la relacion entre cine y politica, porque se refiere a la problematica
fundamental de las relaciones entre arte y vida, que el uso del cine se esta
expandiendo y "democratizando" gracias a la diversidad de tecnologias “ligeras”
(Super 8 y video en particular), y que, casi en todas partes, toda una corriente
bautizada por falta de mejor término, aqui y alla, de "intervencion", se asigna

como funcion reflexionar sobre la dialéctica entre el cine y la accion.

Un programa que siempre debe rejuvenecerse pero que basicamente no es
nuevo ya que, segun Jean-Michel Palmier en su introduccion a L’esprit du
cinéma, del gran tedrico hungaro Bela Balazs, este “considero el séptimo arte
como un mundo imaginado que se sobrepone al mundo real y lo transforma

cambiando la percepcion que tenemos de nuestro universo”.

Programa, finalmente, que tal vez esta creando nifios naturales inesperados. Asi
es como leemos en diciembre de 1977 en la revista de Alemania Occidental Film
Faust (Cine-purio), citado por Jeune Cinéma, No. 110, estas declaraciones de
Alexander Kluge (director, en particular, de Ferdinand le radical): “Siempre sera
necesario discutir con los espectadores sobre las peliculas; pero tales
discusiones seguiran siendo académicas mientras no tengan consecuencias
concretas. Estas discusiones deben conducir a cambios en las peliculas [...]. El
‘cine de autor’ es insuficiente porque interpone, entre el publico y la pelicula, la
autoestima del creador [...]. En cuanto al cine de Hollywood, su idea principal es
entusiasmar al espectador, arreglandoselas para que no tenga consecuencias”.

Y el propio Jean-Luc Godard declaré en Télérama durante una larga entrevista

11 Festival de Cartago donde también fue galardonado el segundo largometraje de Solanas: Los
hijos de Fierro; lo cual constituye un signo de continuidad.
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publicada en el verano de 1978: "La politica de los autores, inventada en 1950,

es un concepto agotado. Es hora de pasar a otra cosa”.

¢Aun Tercer Cine?
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¢ Qué es CinémAction?
Por Grupo CinémAction (1979)'2
Traducido por Christian Pageau3

CinémAction es a la vez una asociacion sin fines de lucro y un colectivo informal
compuesto por criticos, cineastas, animadores, profesores que durante diez o
veinte afos han estado, a través de su practica, en la corriente del llamado cine
de intervencion (antes llamado militante), para promover no la cinefilia sino un
cine en contacto directo con la vida y la accion. Con mucho gusto diriamos,
parafraseando a Breton: "‘Cambiar la sociedad’, dijo Marx, ‘cambiar la vida’ dijo

Rimbaud, ‘cambiar el cine’, diria... Godard, jestos tres programas son uno solo!".

La contraccion del titulo (cine-accion), ya anuncia un programa y define una
identidad. CinémAction reconoce un doble linaje: un pasaje del manifiesto
argentino “Hacia un tercer cine” (Que ya desde 1968 reclamaba el surgimiento
de un cine de accion) y, mas atras en la historia, la concepcién de un Bela Balazs,
que (segun Jean-Michel Palmier en su introduccion a El espiritu del cine)
concibio el cine "como un mundo imaginario que se superpone al mundo real y
lo transforma, modificando la percepcion que tenemos de nuestro universo".
También pensamos en Mayakovsky, que apostrofo: "Para ustedes, el cine es un

espectaculo; para mi, es casi una concepcién del mundo".
Un triple legado

CinémAction asume tres legados histéricos: la década de 1920 (sus movimientos
de vanguardia), la década de 1960 (el surgimiento en el Tercer Mundo, y en otros

lugares, de “escuelas nacionales” en lucha contra los academicismos ya resecos

12 En CinémAction, nimero 9, otono 1979. Numero dedicado a “Le cinéma au féminisme”, dossier

compilado por Monique Martineau-Hennebelle.
13 Con colaboracién de Mariano Mestman.
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y las hegemonias abusivas), finalmente 1968 (con activismos de todo tipo, los

Estados Generales de Paris, seguidos en 1974 por aquellos del cine militante).
Ni Hollywood ni Cine de Autor

CinémAction es, por lo tanto, parte de la corriente del llamado cine de
intervencidn que, con diversos desenlaces, a veces con errores, ha florecido
durante diez afios en varios continentes, desafiando tanto al cine
"hollywoodense" (en sus diferentes encarnaciones geograficas y culturales)
como al "cine de autor" (basado en la veneracién exclusiva de la mitologia de los
grandes cineastas). En la perspectiva de un deseable policentrismo de la critica
y una sana pluralidad de escalas de valores, CinémAction desea contribuir al
desarrollo de un enfoque que vaya mas alla de la cinefilia, que brinde en su justa
medida la informacién y el analisis, la teoria y la accidn, en un estilo claro y

sencillo, sin terminologias demasiado especializadas.
Tres antecedentes

CinémAction tiene tres antecedentes: la seccion "La vie est a nous" de Ecran,
creada en 1974; el numero 5/6 de Cinéma d'aujourd’hui de 1976, dedicado al
"cine militante francés"; y el folleto "Cuatro dias para el cine militante" publicado
en 1977 por la Casa de la Cultura de Rennes (junto a Robert Prot y René
Vautier), con motivo de las primeras "Jornadas" organizadas en esta fecha para

reflexionar sobre esta forma de cine.
Un balance cuatro veces al aiho

Nuestra intencion es proponer cuatro veces al ano dossiers tematicos que
aborden el balance de un tema particular. Nos dirigimos a todos los lectores
interesados en cuestiones de la vida y del cine, y mas particularmente a todos
aquellos que se sienten involucrados en un campo sociocultural en pleno
desarrollo, ilustrado por iniciativas como la creacion del M.A.l. (Movimiento
Audiovisual de Intervencion Social y Politica), etc.



392
IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°25 - 2022- ISSN 1852-9550

Eventos culturales y cinematograficos

Siempre que surge la posibilidad, articulamos un numero con un evento de
accion cinematografica. Asi, fue que con motivo de las Primeras jornadas de cine
militante en Rennes (Robert Prot) se concibié y produjo el primer dossier. El
segundo coincidio con los encuentros "Cine e Historia" en Valencia (organizados
por Jacques Grant), dedicados en 1978 a los cines de Medio Oriente. El tercer
dossier fue producido para los festivales de Cartago (entonces dirigido por
Hamadi Essid) y Ouagaduogou (dirigido por Louis Thiombiano). El cuarto se
desarroll6 al momento de creacion del M.A.l. en la Casa Municipal de la Juventud
de La Rochelle (encuentro surgido por iniciativa de Jacky Yonnet y Claudie
Landy) y en vista de uno de los simposios de las terceras Jornadas de Rennes.
Del mismo modo ocurrio con los siguientes dossiers. El quinto debia servir,
ademas, para introducir un debate sobre el cine francés en las Primeras
Jornadas de Cine Francés de la Casa de la cultura de Grenoble (moderadas por
Jean-Pierre Bailly). EI Dossier 8 (primer numero de la revista CinémAction) fue
disefiado de acuerdo con una Semana sobre Inmigracion, organizada bajo los
auspicios de CinémAction por Gérard Vaugeois y Janine Euvrard en el
"CinHoche" de Bagnolet y sirvi6 como punto de partida para una mesa redonda
publicada posteriormente en La revue du cinémallmage et son. Esto significa
gque no consideramos los textos que hemos reunido como monumentos
definitivos, sino como instrumentos de informacion y herramientas de trabajo

para las reflexiones, tanto estéticas como politicas, que perseguimos.
Un espiritu de apertura

Escéptico respecto de todas las teorias globalizantes, rebelde frente a las modas
totalizadoras, alérgico a la versatilidad parisina, CinémAction pretende operar
sobre el principio de la investigacion colectiva y polémica, que exponga las
contradicciones. Creemos que la realidad siempre sera mas compleja que los
esquemas elaborados para entenderla. En la coyuntura actual, rechazamos los

sistemas definitivos y cerrados (marxista u otros) y el “nihilismo”, actitud de los



393
IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°25 - 2022- ISSN 1852-9550

"nuevos filésofos". Cada numero (de la revista) sera producido por equipos
interesados en el tema elegido, con un espiritu de apertura y puesta en discusion.
Estamos abiertos a cualquier propuesta constructiva de personas decididas a

conquistar la libertad de expresion en un ambito determinado.
Nuestra novena produccidén colectiva

Este numero es la novena produccion de CinémAction; pero su segundo numero
como revista independiente. De hecho, antes de ser publicada trimestralmente,
habiamos producido siete dossiers en forma de numeros especiales o dossiers

integrados en otras revistas:

1. Con Ecran, editado por Guy Hennebelle: "Diez afios después del 1968,
aspectos de un cine de contestacion" (100 paginas, 12F). En un momento de
crisis de valores, hemos buscado, con 54 participantes, poner este cine en
relacion con otras tres formas de cine de contestacion: cine politico de ficcion,
cine feminista y cine experimental. Difusion: Ecran, 60 Avenue Simén Bolivar,
75019 Paris.

2. Con L'Afrique littéraire y La revue frangaise d'études politiques
méditerranéennes, editado por Guy Hennebelle y Janine Euvrard: "Israel-
Palestina: ;Qué puede hacer el cine?" (168 paginas, 25 F). Diez peliculas
israelies de contestacion y dialogo reunidas en tres perspectivas: antisionista,
sionista de izquierda y sionista liberal, por 22 criticos israelies, judios, arabes y

occidentales. Difusion: véase mas adelante.

3. Con L'Afrique littéraire y Jeune Afrique, editado por Guy Hennebelle y
Catherine Ruelle: "Cineastas del Africa Negra" (192 paginas, 30 F). Un retrato
de veinte anos de cine al sur del Sahara con la participacion de trece
especialistas y cincuenta cineastas. Difusion: L'Afrique littéraire, 32 rue de
I'Echiquier, 75010 Paris.
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4. En el marco de un numero de Autrement titulado “Antenas libres, pantallas
salvajes” (248 paginas, 35 F), coordinado por Jean-Claude Baboulin y Christian
Boudan (del INA), un dossier de 70 paginas de CinémAction coordinado por
Monique Martineau, sobre los medios de comunicacion ligeros en el cine de
intervencién. Difusion: Autrement, rue de Turbigo, 75003 Paris, y Editions du
Seuil.

5. En el marco del nimero 80 de la revista Ecran, un dossier de 16 paginas de
CinémAction titulado: "Siete proposiciones para las nuevas tendencias en el cine

francés" (96 paginas, 12 F). Disponible en tirada separada.

6. Como parte de un dossier de la revista Tiers-monde (PUF) sobre “Audiovisual
y desarrollo” (200 paginas, 35 F), coordinado por Yvonne Mignot-Lefebvre, un
dossier de 32 paginas de CinémAction sobre “El Tercer Cine”. Emision: PUF, 12
rue Jean-de-Beauvais, 75005 Paris. Disponible en tirada separada.

7. En el marco de La revue du cinéma/lmage et son de junio de 1979 (145
paginas, 10 F), un dossier de CinémAction de 52 paginas: "América Latina:
teorias para los cines de liberacion", con textos historicos de Solanas y Getino,
Glauber Rocha, Jorge Sanjinés, Carlos Alvarez, Helvio Soto, Julio Garcia
Espinosa, manifiestos chilenos y mexicanos, que dan cuenta de la evolucion de
estos cines. Difusion: Revue du cinéma/Image et son, 3 rue Récamier, 75007

Paris.

8. “Cines de la inmigracion”, coordinado por Guy Hennebelle con cien
participantes y la difusién de 15.000 ejemplares (con la asistencia especial del
Comité Catdlico contra el Hambre, Inter-service migrantes, el MRAP, L'Afrique
littéraire, Téléerama), se ha hecho en 240 paginas y a través de cien peliculas el
balance sobre una produccién que denuncia, en estilos muy diversos, las

condiciones de vida de los "soutiers de la terre" (“trabajadores de la tierra”).
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Un esfuerzo coherente

Todos los numeros o dossiers de CinémAction, hasta hoy, han tenido como
objetivo cuestionar el "desorden establecido" por el cine dominante;
confrontando sea su estética, sus monopolios, o su hegemonia geografica; o
incluso recuperando los cines, los temas o las escuelas cinematograficas que
(ese cine dominante) enterr6. En esta trayectoria, el cine feminista no podia
menos que ocupar un lugar destacado, como explica Monique Martineau, quien

coordiné el presente numero.

En nuestro proximo numero, Guy Hennebelle y Raphaél Bassan, en linea con lo
que habian iniciado en Saint-Charles (Sorbona, Paris, cf. Ecran n° 65 y
CinémAction Dossier 1) elaboraran un balance de las dos formas de los "cines
de vanguardia" de los ultimos diez afios en el mundo: el cine militante y el cine
experimental. Luego, en un numero posterior, Michel Gayraud, Alain Aubert y
otros se referiran, en "Cine de las regiones", a la aparicion de los cines occitanos,
bretones, corsos, alsacianos, flamencos, catalanes y vascos; mientras que René

Prédal hara un balance de "Cine francés y poder".

Estos son nuestros proyectos actualmente en curso. Tenemos muchos mas, y
estamos abiertos a todavia mas. Nada de lo que sea cinematografico nos sera

ajeno. Nada de lo politico tampoco.

* Jonathan Buchsbaum ensefia en el Departamento de Media Studies en Queens College, City
University of New York. Su trabajo se especializa, entre otras cuestiones, en el cine politico.
Escribié los siguientes libros: Cinema Engagé: Film in the Popular Front (1988); Cinema and the
Sandinistas: Filmmaking in Revolutionary Nicaragua (2003) y Exception Taken: How France Has
Defied Hollywood’s New World Order (2017). E-mail: 122sjb@gmail.com

* Mariano Mestman es Investigador del Conicet y la UBA. Sus libros como autor o editor son:
Del Di Tella a Tucuman Arde (2000, junto a Ana Longoni); Masas, pueblo y multitud en cine y
television (2013, junto a Mirta Varela); Estados Generales del Tercer Cine. Los documentos de
Montreal (2014); Las rupturas del 68 en el cine de América Latina (2016) y Los condenados de
la tierra, 1966-1968. Una pelicula entre Italia, Europa y el Tercer Mundo (2022, junto a Alberto
Filippi). E-mail: marianomestman@gmail.com
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** Christian Pageau es Profesor investigador de la Facultad de Humanidades de la Universidad
Nacional del Nordeste (UNNE), Doctor en Letras por la UNNE y Magister en Estudios Hispanicos
por la Universidad de Montreal, es ciudadano canadiense y argentino naturalizado. Su tesis
doctoral estudia el cine de Fernando “Pino” Solanas en relacién con el pensamiento nacional
popular argentino y el tercermundismo, desde la perspectiva decolonial. Investiga y publica
actualmente acerca de literaturas y pensamiento de América del Sur. De modo complementario,
se dedica a la traduccion académica en temas afines. E-mail: pageau.christian@gmail.com




